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कथा-साहि 


देवशज उपाध्याय 


भनोविज्ञान के क्षेत्र में एक शब्द बहुत प्रचलित है, (००.०४), जिसे हिन्दी में ग्रन्थि 
कहा जाता है। मनोविज्ञान का साधारण विद्यार्थी भी हीवता-प्रन्थि (#व्थि0्ाए ००0) 
से अवश्य ही परिचित होगा। मनुष्य के वाह्म आचरण का स्वरूप बहुत कुछ इन प्रन्थियों के द्वारा ही 
निश्चित होता है। आप किस ढ'ड्र का वस्त्र धारण करते है, किसी वस्तु को देख कर या सुन कर 
किस तरह की प्रतिक्रिया करते हैं, किसी वस्तु के प्रति प्रेम और किसी के प्रति घृणा के भावों से 
उद्वेलित होते है तो इसका रहस्य आप की मानसिक ग्रन्थियों में खोजा जा सकता है। आप से 
किसी ने कहा कि मन में कोई अच्धू रखो। आपने कोई अद्भू रखा, तीन या तेरह। इस तीन और 
तेरह की मूल प्रेरणा कहाँ से मिली, इसका भी पता आपकी मानसिक ग्रन्थियों को ही है। जब हम 
मनोविज्ञान को विज्ञान के रूप में देखना चाहते हैं तो इसे भी वैज्ञानिक नियम अर्थात्‌ कारण और 
कार्य की श्रृद्धला में बाँध कर ही देखें तो ठीक। विज्ञान प्रत्येक घटता का कारण उपस्थित करता 
है, उसकी व्याख्या करता है, उसके नैतिक मूल्यों से उसका कोई सतरूब नहीं। उसी तरह मनो- 
विज्ञान भी प्रत्येक मानस व्यापार का कोई तकेप्ज्भुत कारण उपस्थित करता है। भौतिक विज्ञान 
मे जिस तरह आकस्मिक घटना नहीं होती, कोई बात संयोग पर नहीं छोड़ी जाती, जो घटा है वह 
अपनी एूर्ववर्ती घटताओं का अवश्यम्भावी परिणाम है, उसी तरह मचोविज्ञान भी किसी व्यापार 
को यों ही खुला नहीं छोड़ता, प्रत्येक का कारण देता है। वास्तव में जब तक हम इतनी सी मूल- 
भूत बात को' स्वीकार नहीं कर लेते तब तक मनोविज्ञान को विन्ात का रूप नहीं सिल्लू सकता। 
जब इतनी सी बात हम मान लेते हैं तो मनोविज्ञान का उद्देश्य भी स्पष्ट हो जाता है और वह है 
हमारी चेतना के तथा तज्जमित व्यापार के मूलभूत कारण था प्रेरणा का पता छगाता। 

अतः निष्कर्ष यही निकला कि मौतिक जगत्‌ की तरह मानसिक जगत में भी प्रत्येक कार्म 
के लिए कारण ढुँढना होगा। इसी को मनोवैज्ञानिकों ने मनोवैज्ञानिक नियतिवाद (28५०० 0हाटक्ां 
पंटाध्तमांधरांआण) कहा है। इस मनोवज्ञानिक नियतिवाद की मूल इकाई है ग्रन्थि ((0एाए 65) 
अर्थात्‌ ग्रन्थियाँ ही वे कारण हैं जो हमारी विचारधारा को निश्चित करती है और हमारे आचरण 
के स्वरूप का निर्माण करतो हैं मौतिक शास्त्र मे जो स्थान झक्ति का है, जगत में 


हु हिन्डुस्तानो 


वहीं स्थान प्रन्थि का है। बह शक्ति सदा सर्किय रहती है और स्पप्ट रूप से इसका भभाव कद 
प्रिलक्षित होता हो, यह कोई तिद्चित नहीं। यह सदा ही मनुष्य को क्रियालसर रखे, उसके 
आचरण में प्रकट होती रहे, यह कोई आवद्यक नही | वह मरुप्य को एक विष छज् से प्रतिक्रिया 
करने की स्थिति में रखती है। जहाँ थोड़ा-सा सद्छेत मिला, झठका-सा छमा, उलेजना मिली नही 
कि मनुष्य में एक आचरण विशेष का तत्परत्ल आ गया, वह विशिप्ट आचरण मे प्रवत्त हो दया ९ 
पिस्तौल का कार्य है मार करना। बिजली का काम है रोशनी देना या पड्ढे चलाना । पर न गोली 
सदा छ्ठ्ती रहती है, वे बल्‍्व ही जलते रहते हैं और ने पद्डें चलने रहते हैं। हा, सारी सामग्री 
तैयार रहती है। मनुष्य पिस्तौछ की ही तरह है। ग्रन्थियों ने उसको इपी तरह स ज्ूठित कर रा 
है और वह जरा-सी उत्तेजना पर अपने नियोजित मार्ग पर चल पड़ने को तैयार है। कहने का अर्थ 
यहु कि मनुष्य के अन्दर कुछ भावाऋ्रन्त विचार (00098 छए पराएव 30098) रहते हैं, 
वे उसे अन्दर ही अन्दर एक विशेष ढद्भ से प्रतिक्रिया करने का तत्परत्व बताये रहते हैं और वहू 
ज़रा से इशारे पर अपने निर्दिष्ट मार्ग पर अग्रसर हो जाते हैं । 

मनोवैज्ञातिक और उपत्यासकार दोनों ही व्यवित को समझने की चेप्टा करते हैं। अन्तर 
केवल यही है कि मनोवैज्ञानिक का सम्बन्ध चास्तविक जीवन से है और कथाकार का सम्बन्ध- 
वास्तविकता को कलात्मक ढ़ से उपस्थित करने से है। मनोवैज्ञानिक परीक्षण से प्राप्त तथ्यों मे 
परिवर्तन नहीं कर सकता, उन्हें ज्यों का त्यों सामने रख अपना निष्कर्ष तिकाल सकता है पर कथा- 
कार की पहली वफ़ादारी कथा के प्रति है। कला उसका प्रथम प्रेम हैं। मनोविज्ञान से भी उसका 
प्रेम तो है, पर वह उसका द्वितीय प्रेम है। यथावसर वह दूसरे के भ्रति थोड़ा उदासीन भी हो सकता 
है पर प्रथम के प्रति तो उसका भावावेग बना ही रहेगा। 

उदाहरणार्थ, मनोवैज्ञानिकों ने कुछ खास ही प्रन्धियों के ताम गिनाये हैं जैसे इडिपस अ्नन्धि, 
हीनता ग्रन्थि इत्यादि) परन्तु कथाकार कहेगा कि इतनी ही अग्थियाँ क्यों। एक फ़ोटोग्राफ़र 
है, फ़ोटोग्राफ़ी से उसे बहुत प्रेम है। वह फ़ोटोग्राफ़ी-सम्बन्धी साहित्य का बहुत अध्ययन करता है, 
बातचीत के अवसर पर भी समय कुसमय फ़ोटोग्राफ़ी की ही बाते छेड़ देता है, जहाँ बहीं एक अख्छा 
स्नेप देखा उसे चुरा कर भी अपने पास रख लिया। इसके लिए उसे कई बार अपमानित होना भी 
पड़ा है। मतलब वह फ़ोटोग्राफ़ी से ग्रसित है। कभ्राकार चाहे तो इसी फोटोग्राफी की ग्रन्थि को 
पात्र के जीवन की परिचालिका शवित के रूप में उपस्थित कर सकता है। 

भनुष्य के जीवन में इन ग्रन्थियों का भहृंत्त एक बार स्वीकृत कर केते पर प्रश्न यह उपस्थित 
होता है कि इन ग्रत्थियों का पता किस तरह चले। ये गठे तो इतनी गहराई में रहती' हैं और इन 
पर इतने आवरण रहते हैं कि इनके वास्तविक स्वरूप का पता चलाना ही कठिन है। वे ब्रन्चियाँ 
तथा तज्जनित विचार जिन पर दमन का प्रभाव पहीं है और जो सीधे इमारे बैतन्य की सतह 
पर आ जाती हैं, उनका तो पता खाना फिर भी सहज है, पर जिन्हें दमित कर दिया गया है अथवा 
जो दमन के प्रभाव से बच कर दूसरे भागें से रूप बदल कर सतह पर आती हैं, उनका पता पाता 
तो बड़ा ही कठित है। एक आदमी किसी गाँव अपने सित्र के साथ यों ही आनन्द के लियें घूम रहा 
था। पास ही गिरजाघर के घण्टे से जो ध्वनि भागी उस पर बुरी तरह झल्ला उठा था। कितनी कर्कदा 
घ्वनि है. कान के पर्दे फट गये इस तरह घटे बजाने पर क्रानून रोक होनी चाहिए, यहूती सावेशवतिक 


कथा सांहत्ध और भनोप्रान्यथां छ्‌ 


दृषण है मैं इसे तोड फेकूगा मिन बेचारे तो हकक्‍्के बक्के रह गये घण्ट की ध्वनि में सधुरता थी 
और वह ९ सौदय का नमूना समझा जाता था तंब वहु अकाण्ड ताण्डव क्यो ? उसने 
अपने मित्र से तरह तरह के प्रदन करना प्रारम्भ किया। 

कुझल प्रइनों के द्वारा यह बात भी मालूम हुई कि उस गिरिजावर का पादड़ी जो कविताएँ 
लिखता है वे दो कौड़ी के तीन हैं। कुछ देर की बातचीत से उस व्यक्ति की झुँशलाहट के रहस्यों 
का सारा पता चछ गया। यह व्यक्ति भरी कविता लिखता था। अभी हाल ही में जो आलोचनाएँ 
हुई थीं उसमें गिरिजे के पादड़ी की कविताएँ इस व्यक्ति की कविता से श्रेष्ठ कही गयी थीं। बस 
क्या है, इस झुँझलाहट का सारा रहस्य स्पष्ट है। इस व्यक्ति का आक्रोश उस घ*टा-ध्वति के विरुद्ध 
नही था बल्कि उस पादड़ी के विरुद्ध था जो उस गिरिजे में रहता है जहाँ वह घण्टा टंगा था। यद्यपि 
मनोंवैज्ञानिकों ने इस विचार डिन्दु को अधिक स्पष्ट ढुत्ञ से और जोर देकर उपस्थित किया है, पर 
पहले भी लोगों के दिसाग में यह वात नहीं आई हो सो बात नहीं। शुक्छ जी की सम्बन्ध भावना 
इससे कुछ मिलली जुलती चीज़ें हैं। वंशी, गोपियों को इसलिए प्यारी वहीं थी कि वह सोने की बनी 
थी। बल्कि इसलिए कि वे क्ष्ण के अधरामृत का पान कर चुकी थी। वंश्ी प्रेम का भर्थ कृष्ण का 
प्रेम। गणित सूत्र के अनुसार वंशी --क्रृष्ण॥ अतः वंश्ी-प्रेम >: कृष्ण-प्रेम। उसी तरह इस 
उपस्थित उदाहरण में घण्टा रू पादड़ी। अतः घटा-विरोध -> पादरी-विद्वोह। 

ऊपर जो' उदाहरण दिया गया है वह प्रसिद्ध मनोवैज्ञानिक जुद्ध के साहित्य से छिया गया 
है। जिस जुद्ध ने मानसिक ग्रन्थियों की चर्चा की है, उसी ने इस तरह की पेचीदी, टेढ़ी-मेढी चाल से 
चलने वाली मानसिक ग्रन्थियों के स्वरूप के उद्घाटन के साधन भी वतलाये हैं। हमारा सम्बन्ध 
मनोविज्ञान से सीधा नहीं है। हम कथा-साहित्य के सन्दर्भ में ही मनोविज्ञान पर विचार कर रहे है । 
अतः सब साधनों को न ले कर हम उन्ही साधनों को लेंगे जिनका प्रयोग कथा-साहित्तव में पाया जाता 
है। सम्भव है, इस दृष्टि से अध्ययन करने पर और भी प्रयोग मिल जायें। तब उनकी भी चर्चा 
होगी। अभी तो इस तरह का अध्ययत्त प्रारम्भिक अवस्था में ही है। 

ग्रस्थियों का पता छूग्राने के लिए एक पद्धति तिकाली थी जिसे हम उत्तेजक प्रतिक्रिया- 
पद्धति कहेंगे। रोगी के सामने किसी शब्द का उच्चारण किया जाता है और कहा' जाता है कि इस 
शब्द के सुनते ही जो शब्द सव से पहले तुम्हारे मस्तिष्क में आये उसे कहो | जिस शब्द का उच्चारण 
रोगी के सामने किया जाता है वह हुआ उत्तेजक शब्द (800३ %#070) और उसके 
उत्तर में जो शब्द कहा जाता है वह हुआ प्रतिक्रिया शब्द (२८६८७४०॥ ७०7८) । उत्तेजक शब्द 
और प्रतिक्रिया शब्द के उच्चारण में जो समय का व्यवधान होता था उसे स्टापवाच के सहारे 
नोट कर लिया जाता था। समय के इस व्यवधान को प्रतिक्तिय समय (ह८७८७००७ धोखट) 
कहां धया। इस प्रयोग में यह बात देखी गयी कि जो उत्तेजक शब्द जो मानसिक ग्रन्थि को हिला 
कर सक्रिय करते हैं उनकी प्रतिक्रिया रोगी पर दूसरी ही तरह की होती थी और जो 
उत्तेजक शब्द ऐसा नहीं कर पाते थे उनकी प्रतिक्रिया दूसरी तरह की। एक बात तो स्पष्ट 
ही देखी गयी कि ग्रन्थि की छोर पर सीधी अँगुली रख देने वाक्के उत्तेजक शब्द से जो 
प्रतिक्रिया शब्द बनते ये उनमें विशेषता होती थी और दनके प्रतिक्रिया समय में मी वृद्धि हो 
जाती थी। 


द््‌ हिन्दुस्तानी 


अब प्रश्न यह होता है कि इस तरह के प्रयोच का उपग्रोग कथा-साहित्य में हुआ है या तही ? 

प्राय: देखा तो यही जाता है कि जिस बात को विज्ञान प्रत्यक्ष दिखछा रहा है बढ़ बहुत पहले ही 
साहित्यकार की कल्पना में आ चुकी रहती है। आज स्वचालित वायुवान, मृत्यु किग्ण इत्यादि 
की वातें प्रत्यक्ष दीख पड़ती हैं पर आज से बहुत पहले ही ये बातें दुर्गाप्रसाद खन्ी के मस्निप्क मे 
आ चुकी थों और उत्होने इसका प्रयोग 'रक््तमंइछ' नामक उपन्यास में किया था। उसी तरह 
ध्यान से ढूँढने पर इस तरह के प्रयोग का साहित्यिक उपयोग कथा-साहित्य में मिछ जाग्रेगा। मुझे 
एक कथा पढ़ने को मिली जिसमें इस प्रयोग से अत्यधिक मिलती-जुलती बात का उपयोग मिला। 
पुस्तक मेरे पास इस समय नहीं है कि मैं ठीक-ठीक बतला सकूँ कि उसका छेखक कोन भौर किस 
देश का वासी था, पर कहानी का सारांश यह है। 

एक राजकुमार बीमार पड़ा। उदासीत, अन्यमनस्क रहने लगा, मानों जोबन की कोई 
सार्थकता नहीं। तरह-तरह के उपचार हुए पर सब व्यर्थ । वाहर से एक वैद्य आया । उसने राजकुमार 
की परीक्षा की और कहा कि मेरे सामने एक ऐसे व्यवित को छाया जाये जो इस देश के साए प्रान्तों 
के नाम जानता हो। ऐसा व्यक्ति बुछाया यया। वैद्य ने राजकुमार के नब्ज पर अमुल्ठी रखी 
और उस व्यक्त से सारे प्रात्तो के नामों का उच्चारण करने के लिए कह्ा। जब गक धान्‍्त विशेष 
का नाम आया तो राजकुमार की नब्ज की गति में स्फूति शा गयी। अब 'उस प्रात्त के सार तगरे से 
परिचित व्यक्ति को बुछाया गया और उसी प्रयोग की पुतरावृत्ति की गयी अध॒रल्‌ कहा गया कि उस 
प्रान्‍्त के सारे नगरों का नाम को । एक नगर का नाम आते ही नदज की गति में पस्चिर्सन भा गया। 
अब उप्र नगर के सारे स्थानों से परिचित व्यक्ति को बुलाया गया और उस स्थान विशेष को नोट 
किया गया जिसमें राजकुमार की नब्ज को प्रभावित करने की क्षमता थी। बाद में एक ऐस व्यय 
को बुराया गया जो उस स्थान के सारे घरों से परिचित हो और पूर्ववत एक भर विशेष पर 
ध्यान केन्द्रित किया गया। अन्त में एक ऐसा व्यक्ति बुठाया गया जो उसे घर के सारे मदस्थों 
का नाम जानता हो। ठीक पूर्व-पद्धति का अवलम्बन कर वैद्य ने निर्णय दिया कि राजकुमार अमक 
परिवार की अमुक लड़की से प्रेम करता है और यग्रह्ी उसके रोग का मल कारण हैं 

यहाँ पर इतना तो स्पष्ट है ही कि प्रान्त, नगर, स्थान, परिवार इस्यादि कै नाम प्लेजक 
शब्द (5राप्ता।5 ७०70) हैं।नव्ज की गति में परिवर्तन अति्किया अव्द (पिसदक्ष।आ) एप) 
है। गति-विचित्रता इत्यादि को प्रतिक्रिया समय (॥२०७८पंता पंक्ाएे इत्यादि का स्थानापन्न 
मात लीजिए तो शारी बातें स्पष्ट हो जायेंगी। यहां पर कथाकार बढ़ी बात कर रहा है जी मसो- 
वैज्ञानिक जुड़ की पद्धति रहती है। 

शेक्सपियर का प्रसिद्ध ताटक हैमलेट तो मनोवैज्ञानिकों के लिए कीड़ा-क्षेत्र ही रहा है 
और उन्होंने न जाने कितनी प्रस्थियों को वहाँ से ढूँड़ कर निकाछा है। इंडियिस ग्रस्थि तो बह्ां पर 
है ही। पर इस ग्रत्थि को ढूँढ़ निकालने के लिए जुड्ध के द्वारा आविष्कृत पढ़ति की भी चर्चा वहा 
पर है। हैमलेट की कथा प्रसिद्ध है, उसे दृहराने की आवश्यकता नहीं। हैमलेट के घिचा की हत्या 
४ उसके चाचा काल्डियस ने सिहासन पर अधिकार कर लिया। हत्या गप्त रूप से की गयी थी 
'केसी को हत्याकारी का ठीक पता न था वाद में हैमछेट को पता जरूर चला पर उसके चाचा ने 
ह्टी हेत्मा की है इसका निदपर्चय किस तरह हो इसके लिए हैमढेट ने एक उपाय निकाझा एक 
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नाटक का अभिनय कराया भया जिसकी कथावस्तु हैमलेट क पिता की हया से मिलती जुरूतो 
था राजा भी दशको मे था जब हया के अभिनय का प्रसड्भ जाया तब उसका कुछ एसा 
व्यवहार होने लगा जिससे उसकी सारी करूई खुल गयी। हैमलेट के इस प्रसज्भ को जुद्ध की 
उत्तेजक प्रतिक्रिया शब्द-मूलक पद्धति की राहु से समझा जा सकता है। हैमलेट को हम मनोविशलेषक 
समझ लें, उसके हारा आयोजित नाटक और उसके अभिनयों को उत्तेजक शब्द समझ लें और राजा 
के व्यवहारों को प्रतिक्षिया समझें तो मेरे कथन का अभिप्राय स्पष्ट हो ज,एगा | सम्भव है, हैमकेद 
का उदाहरण विदेशी-सा छगे। पर भवभूति का उत्तररामचरित तो विदेशी नहीं है न ? 
एक और प्रशइन पर विचार कर लेता आवश्यक है। साहित्य में वैज्ञानिक, ऐतिहासिक 
अथवा मनोवैज्ञानिक, किसी विशेष बात के प्रयोग की दो अवस्थाएँ हो सकती हैं। इन दोनों 
अवस्थाओं को स्पण्ठ करने वाछ्य कोई शब्द नहीं मिल रहा है। पर अज्ञातावस्था और ज्ञाता- 
वस्था इन दोनों शब्दों से हुम काम चला छेंगे। च्यूटन ने गुर॒त्वाकर्पण' सिद्धान्त का आविष्कार 
किया। लोगों ने इसका अध्ययन किया। और आज साधारण-सा वारूक भी इसे जानता है और 
इसका प्रयोग करता है। यह हुई गृरुत्वाकर्षण की ज्ञातावस्था। पर न्यूटन के पहले भी तो पृथ्वी 
की गुरुत्वाकषण शक्ति काम करती ही थी और छोम इससे प्रभावित होते ही थे। यह हुईं जज्ञाता- 
वस्था। कहने का अर्थ यहु॒ कि जीवन के शाइवत तत्त्व, जिल्हें ले कर साहित्य चकता है, सदा ही 
सक्रिय रहते हैं, चाहे उनके स्वरूप को पहचान कर कोई उत्तका नामकरण भले न कर सके। 
पर एक बात अबवर्य है, दोनों अवस्थाओं के प्रभाव में अन्तर होता है। पहले की गुरुत्वाकर्षण 
शक्ति काम करती थी तो करती ही थी। कोई उन्हें रोक नहीं सकता था। किसी वृक्ष की 
चोटी से कोई फछ गिरा तो गिर ही पड़ा। पर आज यह भी हो सकता है, इस तरह की भी 
व्यवस्था हो सकती है कि वह नीचे आये ही तहीं, बीच में ही छटका रहे अथवा ऊपर को उड़ 
जाय। गुरुत्वाकर्षण शक्ति पहुले भी काम करती थी और आज भी करती है पर पहले स्वामिनी 
थी, आज दासी है। बुद्ध से प्राचीन ग्रन्थों के आधार पर ही अपनी मध्यम प्रतिपदा का 
प्रचार किया पर उसी के जञाधार पर उनके अनुयायियों ने जाने क्या-क्या गुल खिला दिये। 
. उसी तरह कथा-साहित्य पर मनोविज्ञान का प्रभाव ढुँढ़ते समय हमें मनोवैज्ञानिक सिद्धान्तो 
के अज्ञातावस्था और ज्ञातावस्था को ठीक तरह से समझ लेना चाहिए। अज्ञातावस्था में जो 
सिद्धान्त काम करेंगे, उनकी गति अचूक होगी। उदाहरणार्थ, जहाँ उत्तेजक झब्द आया नहीं कि 
प्रतिक्रिया शब्द भी तैयार है। एक मूर्ख पण्डित राजा के दरबार में चक्के कि कोई कविता सुना कर 
कुछ अर्थोपार्जन तो हो। राह में देखा कि एक सॉड नदी के तट पर अपनी सींगों को पानी मे 
मभिगो-मिगो कर प्रक्रीड़ा करने में संलग्न है पर वह ऐसा भी लूगता हैं कि कही उस पर आक्रमण 
न कर बैठे। बस उससे कविता बता छी :--- 


का तु घसहु का तू घसह 
घसा घस छाव पाती 
जेही स्ातिर तू घसह घसह 
सेह सरस हम जानी 


८ हिलुस्तानी 


अर्थात्‌ पानी गा लगा कर जो तुम रगड़ा-राड़ी कर रहे हो उससे क्‍्या। मै तो खूब 
समझता हूँ कि यह किस वात की तैयारी है। मै सतके हूँ। मुझ पर आक्रमण कर मेरा तुम कुछ भी 
बिगाड़ ने सकोगे। 

जिस समय कवि महोदय राजा के पास पहुँचे उस समय एक नाई उनकी दाढ़ी बना रहा 
था और अपने छूरे की धार को तेज करने के लिए सिल्ली पर पानी की छींटे देकर छूरे को इधर- 
उधर कर रहा था कि कवि ने अपनी कविता पढ़ी--का तू घसह . . . .. । नाई ले समझा कि 
रहस्य खुछ गया है। उसने राजा के चरण पकड़ लिये। भगवन्‌ ! मैं तो निर्दोष हूँ। मुझे तो 
कुछ षड्यन्त्रकारियों ने आपकी हत्या के छिए तैयार किया था।* 

यहाँ पर कवि की कविता को उत्तेजक शब्द समझ छीजिए और नाई की क्षमा-प्रार्थना 
को प्रतिक्रिया शब्द । पर एक बात तो स्पष्ट है। न तो कवि ने कविता का प्रयोग सोइद्य भतिक्रिया 
दब्द के रूप में किया है और व तो नाई का व्यवहार ही सोहेश्य है! कवि कि सोह्ेश्यता तो राजा 
के प्रति है। राजा के सम्बन्ध में ही इस कविता को प्रतिक्रिया शब्द का रूप ग्राप्त हो सकता है। 
पर कथाकार का ध्यान इस और नहीं गया है और उसने राजा की प्रतिक्रिया की ओर आंख मंद 
ली है। वह मनोवैज्ञानिक कथाकार नहीं। मनोविज्ञान का उसके लिए कोई महत्त्व नहीं। वहू 
तो एक कौतूहरूवर्धक कथा कहना चाहता है जिसमें आकस्मिकता का झकोर रहता ही है। बहु 
शायद ईश्वर में, देवी न्याय में, भाग्य में, होनहार में विश्वास करता था; पर मानक में तथा मासव- 
मतोविज्ञान में उसका विश्वास नहीं था। कम से कम मनोविज्ञान उसका ईश्वर तो बना नहीं 
ही था। 

यह कहना तो कठिन है कि आज का मनोवैज्ञानिक कथाकार होता तो इस कहानी को 
किस तरह लिखता। पर इतना तो सभी समझ सकते हैं कि वह पात्रों को इतने स्थृछ, सस्ते भर 
अनगढ़ रूप में क्रियातत्पर नहीं दिखलाता। कवि इतना सरल क्‍यों है, इतना असंज्ञ क्‍यों है, इबना 
निृद्धि क्यों है, इतना अमानव क्यों है, वह भा आदमी' कुछ सोचता क्यों नहीं। उसके घर से 
राजा के प्रासाद के बीच २० मील की दूरी होगी ही और उसके पास उस ज़माने में कार तो क्या 
होगी। क्या कुछ दिवास्वप्न वही देख सकता था। वह सामाजिक या आर्थिक व्यवस्था जिसने 
एक को सोने के सिहासन पर बैठाया और दूसरे को धूल में लोटने के छिए बाध्य क्रिया, उसके प्रति 
आक्रोश्व के भाव क्यों नही उठे। राह भें कोई मिलता तो एक साँड ही। कोई मनप्य क्यों तहीं ? 
पर जैसे को तसा मिला। वह अमानव था ही, उसे अमानव मिला। राजा ने था नाई ने जब 
कविता सुनी तो ऐसा क्यों चहीं छगा कि कोई उनका इस्ता अज्भ छू गया और वे अन्दर ही अन्दर 
तिलूमिल्य गये हों। उन्हें प्रकट हो जाने की, क्रिया-तत्पर हो जाने की इतनी उतावरी क्‍यों थी ! 
एच० जी० वेल्स के ॥(५77720८' नामक नाटक के विरुद्ध प्र&कए ]७7०४ की तो यही शिकायत 
थी। नायक है, वह नायिका के साथ गलियों में घुस जाता है। बाद में तीन घण्ठे के बाद निकछता है 
इतनी देर वे क्या करते रहे, इसका कुछ भी आभास नहीं मिलता। एक बार भी तो नायिका में 
अजि में आँसू भर उलाहना के स्वर में कहा होगा, एक बार भी तो नायक मे रूमालू से अंसू पोछे 
होगे। यह कया कि नायक और नापिका का मिलन हो और वहाँ कुछ घट ही' नहीं । छुक बार 
एक कवविश्री की नायिका मिछती थी तो आज तक मी उनके रुदन और हास फूलों में मरे हुए हैं 


कथा-साहित्य आर भनांग्रांन्ययां है. 


“केसे. रहुती हो सपना है, अलि उस सूक सिलन की बात । भरे हुए अब तक फूलों में मेरे रोदन 
उनके हाथ ।” पर यहाँ तो मानो जैसे कुछ हुआ ही नहीं। इसका यही कारण था कि वेह्स मनो- 
वैज्ञानिक कथाकार नहीं थे। 

इस दृष्टि से तो जैनेन्द्र जी की कुछ कहानियाँ ही अधिक मनोवैज्ञानिक कही जायेंगी । 'एक 
रात' कहानी में जयराज हरीपुर में भाषण देने जाते हैं। दो पृष्ठों में भाषण तक की कथा समाप्त 
हो जाती है। बाद में वे स्टेशन आते हैं और बीच मे मिल जाती है सुदर्शता । तारीफ यह कि वहाँ 
पर कोई घटना नहीं घटती। जो कुछ भी होता है उससे नायक जयराज की मनस्थिति पर प्रकाश 
पड़ता है। सुदर्शवा को ले कर जयराज के मन में कही न कहीं कोई ग्रन्थि जकूर बन गयी है, 
राष्ट्र और देश को चिन्तावारा में उसे डुवो देने की चेष्टा ज़रूर हो रही है। वह जरा से सड्ूत 
पर अपनी पूरी शक्ति के साथ सर उठाये बिना रहता। 

वैसे जिस उत्तेजक तथा प्रतिक्रिया शब्द-पद्धति की चर्चा की गयी है और जिसके आधार पर 
व्यक्तित की आच्तरिक प्रन्थियों का पता लगाने की चेण्टा की जाती है, उस पद्धति पर अवलम्बित 
कहानियों के अनेक उदाहरण आधुनिक हिन्दी कथा-साहित्य से प्राप्त किये जा सकते हैं। जैनेन्् 
की एक कहानी है पानवारा । एक पानवालछा त्तवयुवक छरहरे बदन का खासा जवान बड़े ही 
सुन्दर ढ हु से एक विचित्र छहुजे में गा-या कर पान वेचता है। विशेषतः जब स्त्रियों को देखता है 
तो उसमें विचित्र सक्रियता आ जाती है और वहु उनके सामने उचक-उत्तक कर पान बेचने 
लगता है और स्त्रियों पर इसकी क्या प्रतिक्रिया होती है, इसका अध्ययन करता है। और यह 
बात सही भी है कि स््रियाँ उसके प्रति विशेष रूप से आकपित होती हैं। एक व्यक्ति ने 
देखा कि जब पानवाला उसके मुहल्ले में पान बेचने आता है तो कुछ ऐसा संयोग होता 
है कि उसकी छड़की भी ज़रूर पान खरीदने को जाती है। वे बड़े बिगड़े और पानवाछे 
को बुला कर डाटा “तुम पान बेचते हो या गुण्डागिरी करते हो) ख़बरदार जो अब 
मुहल्ले में पाँव रखा।” तब से पानवाले ने आना-जाना बन्द ही कर दिया। एक द्िम' देखते 
क्या हैं कि बही पानवाहृा आया और एक पोटली के कर उसी' व्यक्ति को दिया और गिड़गिडा 
कर पैर पकड़ कर कहने कूगा, 'हुजूर, इस पोटली में कुछ गहने हैं। मेरी वीबी को दे दी जिएगा। 
बहू कुछ आभूषण की प्रेमी थी और चाहती थी कि मैं जरा सज-धज कर रहूँ। साफ़-सुथरे कपडे 
पहलूँ। मैं गरीबी के कारण ऐसा कर नहीं सकता था। वह मुझसे असन्तुष्ठ हो कर एक पड़ोसी के 
साथ भाग गयी। अब मैंने अपना व्यापार बढ़ा कर कुछ पैसे एकन्र कर छिये है, वस्त्राभूषण भी 
खरीद लिये हैँ। ज़रा साफ-सुथरा रहता भी हूँ। पान बेचना तो बहाना-मात्र था। मेरे सजधज 
पर नारियाँ जांकषित होंती थी तो मेरे हुदय में विश्वास होता था कि मैं टीक रास्ते पर हूँ और मेरी 
बीबी ज़रूर एक दिन लौट आयेगी । वह ज़रूर आयेगी, मेरा प्यार उसे खींच लायेगा। मैं आपको 
उसका रूप-रज्भ, ताक-तक़्शा बतछा देता हूँ। आपको पहचानने में कोई दिक्कत ने होगी। 
खैर, पूरी कहानी से मेरा मतलब नहीं। में तो इतनी बात कहना चाहता हूँ कि पानवाला अपने 
व्यवह्यर, सजवज-वेषभूपा को नारियों के सामने (9पंक्र्पाॉफ़ #णा) के रूप में रखना चाहता 
था जिसके कारण नारियों की मानसिक ग्रन्थि सक्रिय हो जाती थी और उनके वास्तविक स्वरूप 
को सामने भाने में सहायता मिलती थी 


१० हिल्दुत्तानौ 


आडोचक होते है जो कवि-कर्म का पूर्व-विधान करते हैं अर्थात्‌ वे कुछ ऐसे सड्भत बना 
देते हैं, कुछ ऐसे नियमों का अनुष्ठान बता देते हैं जिनके पालन करने से उन्हें कविता बचाने मे 
सफलता मिक्के। यदि इस बात को ठीक से समझा जाय, और उसको एक सीमा तक न घसीटा 
जाय, इसे एक साधारण रूप में ग्रहण किया जाय, तो इसकी उपयोगिता को अस्वीक्ृत नहीं किया जा 
सकता | उसी तरह मनोवैज्ञानिक उपन्यासों के लिए जब हम यहाँ (85फप्रो०७) और (रिटप0०)5९) 
के सन्दर्भ में विचार कर रहे हैं तो इसके लिए एक सूत्र बनाया जा सकता है। कोई ऐसा बाब्द नहीं 
मिल रहा है जो मेरे भावो को ठीक से अभिव्यक्त कर सके। मैं इतना ही कह सकता हैँ कि ऐसे 
उपन्यासों के वर्णन में निष्ठा प्रत्यय अथवा तिडन्त की प्रधानता न हो कर शव-झात्रच्‌ प्रत्यय 
की प्रधानता रहती है। उसमें विषय न तो होता है, न हो गया रहता है, परन्तु होने की 
अवस्था में रहता है। 

संस्कृत के अलड्भा। रशास्त्रियों ने इसके प्रसज्भ में दो न्‍्यायों का उल्केख किया है । शलपत्र- 
भेद-न्याय और केशक्तेन-न्याय। कमल की सौ पद्धड़ियों को आप सुई से छेदिए। सुई तो बारी- 
बारी से ही पद्िड़ियों को छेदेगी, पहले एक पडद्धड़ी छिदेगी, बाद में दूसरी, तब तीसरी । परन्तु 
यह भेदन कार्य इतनी शीघ्रता से सम्पन्न होता है कि समय का ज्ञान नहीं होता। ऐसा झगता है कि 
सब पड्ुुड़ियों का भेदन युगपत्‌ रूप में हुआ है। सैलन में जब हम बाल कटबाते हैं बहा पर भी 
कंची, कतेन का काये श्षीघ्रता से ही करती है परन्तु कॉची के चलने और वालों के कट कर गिरने मे 
स्पष्टतया समय के व्यवधाम का ज्ञान होता है। इसी तरह बिल्ली से चुहे (४४॥४ ४९) को 
देखा और रूपक पड़ी (8०ए9०78०८)। उत्तेजक पदार्थ तथा प्रतिक्रिया इन दौतों पक्षों की 
स्थिति तो अनिवार्य है, पर इनके स्वरूप में भेद हो सकता है! चूहा जीवित न हो कर मृत मी हो 
सकता है, वास्तविक चूहा न हो कर रबर के खिलौने का चूहा भी हो सकता है। और यह प्रयोग 
किया जा सकता है कि तत्तदुत्तेजक पदार्थ के प्रति कैसी-कैसी प्रतिक्रिया हो सकती हैं। दूसरी और 
प्रतिक्रिया के स्वरूप में भी अन्तर हो सकता है। एक बिल्ली है जो चूहे को देखते ही कपक पड़ी 
और धर दवोचा। दूसरी है जो ज़रा ठहर कर इधर-उधर की परिस्थिति को देख कर शिकार 
करती है। तीसरी है जो चूहे को देखती भी है, पैंतरेवाजी भी करती है पर कूद नहीं पड़ती है। 
हो सकता है कि उसके पैर बंधे हों। पहली बिल्‍्डी शतपत्रभेदन-स्याय का उदाहरण है, दसरी 
केश्कर्तन का, तीसरी शरतृ-शानच्‌ प्रत्यय का उदाहरण है। शिकार करना तो चाहती है, मन ही 
मन शिकार की सारी प्रतिक्रियाओं को (एगव०:४०) कर रही है पर शिकार करती नहीं । 

मैंने कहा, शिकार नहीं करती । इसका मतरूब यही कि बह लुरन्‍्त चुहे पर झपट नहीं 
पडती। परन्तु सन ही मन बह शिकार तो कर ही रही है। अन्तर इतना ही है कि बह शिकार, 
उठठ-पूद, लपक-झषक, पेंतरेबाज़ी, दुनिया के क्रीड़ा-क्षेत्र में न हो कर भन के अन्दर आत्तरिक 
क्षेत्र में हो रही है। जो लड़ाई बाहर हो रही थी, वह अन्दर आ गयी है। आचरणवादी' 
(फेश 2 0ाप50) मनोवैज्ञानिकों ने तो विच्रारअक्रिया ( पफंजाएंजष्ट) को भी. ($प5-एठल्‍्डा 


विचार मग्न रहते हैं, मौन धारण किये रहते है, उस समय भी हम वार्तालाप हीं करते रहते है 
भठे ही उसमें झब्दों का उच्चारण नही होता हो झब्दों को मौधरि अत्रस्या नही होती हो. पर 


कथा-साहुत्य ओर भनांग्रान्चयां श्श्‌ 


वह है 72078 ही चाहे वह $५0-४०८७)! भले ही हो। जब बिल्ली पशुजगत्‌ को छोड़ कर 
साहित्य-जगत्‌ में आयेगी तो उसे अपने में थोड़ा परिवर्तन करना होगा, उसे म्थारऊँ-म्यार्क 
करना छोड़ना होगा, मनुष्य की वाणी में बोलना होगा, समझ-बूझ कर काम करना होगा, 
अपने पर थोड़ा निमम्त्रण करना होगा। उसे देखना होगा कि यहाँ पर एक वृद्ध जरदूगव 
बैठा हुआ है जिसके तीक्षण नख तथा चोंचे एक क्षण में उसका काम तभाम कर दे सकते है। 
जत उसे जान्द्रायण-तब्रत-धारिणी बतना पड़ेगा। तभी अभीष्ट-सिद्धि हो सकती है। अर्थात्‌ उसे 
मनोवैज्ञानिक बनना पड़ेगा। उसे क्रियापूरक, व्यवहारपरक जगत्‌ से अनुचिन्तन जगत्‌ में जाना 
पड़ेगा 
चुहे और बिल्ली की बात करते-करते मुझे एक कथा की याद आयी जिसे मैंने बचपन में 
अपने वृद्ध पर जिन्दादिल चाचः के मुख से सुना करता था। वे कहानी तो नहीं कहते थे, केवल बडे 
नाटकीय ढज्ञ से कविता की तरह कुछ पंक्तियाँ पढ़ते भे। मुझे यह तो आज ज्ञात होता है कि 
उसमें बिल्ली और चूहे की लड़ाई की कथा है, जो मनोवैज्ञानिक स्तर पर चल रही है। वे कहते 
थे 
लछिपके सारह बिक के ताकह, 
छिततर-बितर होई जाय 
नांही. नीसन  बाज्षाबाजी, 
नहिं. हीइहे बियाह, 
बिलारी दाई के और से बाजे 
धरपक घरपा, घरपक घरपा 
सुसवत के ओर से बाजे 
बिलिये के लगसिर बिलये के लगमिर। 


इन पंक्तियों को जब आज याद करता हूँ तो यह कल्पना जागृत हो जाती है कि इनका 
गायक हो न हो मनोवैज्ञानिक रहा होगा जिसके हृदय में क्रियापरता से अनुचिन्तन का महत्त्व 
अधिक रहा होगा। 

कहीं पर मैंने पढ़ा था कि किसी भाषण की तैयारी तीन बार में पूरी होती है। भाषण 
एक बार ही में पूरा नहीं होत।। उसके लिएँ तीन बार प्रयत्न करना पड़ता है। हाँ, उन छोगो की' 
बाते यहाँ नहीं की जा रही हैं जिन्हें दिल में एक दर्जेज माषण देने पड़ते हैं। ऐसे लोग तो मनुष्य से 
अधिक मशीन है। साहित्य में मशीन टिक नहीं सकता। प्रथमतः, सामग्री एकत्र की जाती है, 
अपने तक को पुष्ठ करने के लिए प्रमाण संग हीत किये जाते हैं, इन्हें व्यवस्थित ढड़ से सजाया जाता 
५ दितीयत:, रड्भम#च पर खड़े हो कर भाषण श्रोताओं के समक्ष उच्चरित होता है। तृतीयत , 
जब वक्ता भाषण समाप्त कर घर जाता है और सोचने रूगता है कि उसे भाषण इस ढद्भ से देना 
चाहिए था, उससे यह बात छूट गयी यदि वह अमुक स्थान पर कालिदास का उद्धरण दे देता तो 
उसकी बातों में कितनी प्रभावोत्यादकता बढ़ जाती। एक साधारण व्यक्ति साधारणतः भाषण 
के दौरान में तीन ही कदम उठाता है। परन्तु ऐसे व्यक्तियों की भी कल्पना की जा सकती है 


१२ हन्दुस्ताल। 


जिन्होंने सारा समय भाषण की तैयारी मे कल्पना में ही छगा दिया परन्तु वास्तविक भाषण देने 
की नौबत ही नहीं आई मै एसे छोगो को जानता ह जानेता हु क्या मै भी एवं उनमे हू जो काम 
तो नहीं कर सकते, पर काम नहीं कर पाने की अपराध-भावना के अनुताप में अहनिश जल्‍ूते ही 
रहते हैँ । वे क्रिया की ड्योढ़ी पर खड़े-खड़े ज्ञाकते रहते हैं और (7]:0५8॥४ 7०॥०४४5०)) करने 
रहते हैं। ऐसे ही पात्रों में जो ($४्रपरो०५) के प्रति क्रियाशील तो हों पर शारीरिक स्तर से 
अधिक मानसिक स्तर पर, मनोवैज्ञानिक चमत्कार अधिक देखने को मिलता है। 
कहीं पर मैं अमेरिका के असिद्ध मनोवैज्ञानिक कथाकार (865४) की चर्चा कर आया 
हैं। उन्हीं का एक उपन्यास है (3प०७०ए०४०,) उम्तमें (/0200750) नामक एक पात्र है, वह 
(0ए४०४४०) तामके एक पात्री को प्यार करता है। वह इंज्भलेंड में रहती है, अतः वह उससे 
मिलने के लिये जहाज पर सवार हो सामुब्रिक यात्रा करता है। हृदय में उमज़ है, उत्साह है, समुद्र 
में तरह-तरह की ध्वनि होती है, भिन्न-भिन्न रज़ तथा दृश्य देखने को मिलते हैं। अतः लेखक को पात्र 
की मनोदशा के चित्रण. करने के अनेक अवसर प्राप्त होते हैं। पात्र ऐसे (फ्+20भएड 00०0) 
मे है कि लगता है कि बह अपनी प्रेमिका के खरणों में धूछि बन कर बिछ जायेगा। बाद में पता 
चलता है कि उसकी प्रेयसी (८५7/४४४) भी उसी जहाज से यात्रा कर रही है। यह भी मालम 
हो जाता है कि उसके हृदय में अब वे पुराने भाव नहीं रह गये हैं, वह उदासीन हो घली है, शायद 
दूसरे को प्यार भी करने छूगी है। यह एक ऐसा अवसर है जो साधारणतः व्यक्ति में क्रिया-तत्पर्त्व 
ले आता है, अनेक अकाण्ड-ताण्डवों के लिए प्रेरित करता है। यदि साधारण लेखक के हाथ में यह्‌ 
परिस्थिति होती तो उस जहाज में रक्त की नदी भी बह सकती थी। कम से कम वहाँ दृश्य तो 
देखने को मिलता ही। यदि यहाँ खत्री जी होते अथवा प्रेमचन्द होते तो क्या होता, यह कल्पना 
बडी आनन्ददाधिनी लगती है। 
पर यह कथाकार वैसा कुछ नहीं करता। वह जा कर अपने केविन में बैठ जाता है और 
अपनी प्रेयसी के नाम से पत्र छिखता रहता है और इसी तरह उपन्यास' की रचना होती जाती है। 
एक दृष्टि से कथाकार, मतरूब घटा का प्रवाह तो रुक जाता है पर दुसरी दृष्टि से मानस के मनो- 
विज्ञान के प्रवाह में वीक्षणा आ जाती है। इस कथा पर अब (फरार) और (एलड-0॥५्टों 
के रूप से विचार करें। क्या ऐसा नहीं लगता कि उस जहाज पर (इपक्रपांफ्फ) जहा, प्रेय्सी 
मी है, प्रतिकिया करने वाला नायक बिल्ली भी है। प्रतिक्रिया को तत्पर हो जाने में कोई रुकावट 
नहीं है पर फिर भी प्रतिक्रिया सामने नहीं आती। क्रातिल भी है, छरी भी है, गला भी है। 
पर फिर भी गछा कठता नहीं, काटने की अवस्था में बना रहता है। शुक् भी ने कहा है, “वैर क्रीघ 
का अचार या मुर्वा है।” हमारा मनोवैज्ञानिक पाठकों न है नहीं 
हक कल हे हमारा मनोवैज्ञानिक कथाकार पाठकों की आँवल्ा नहीं देता, वह 
कस 802 कु की 45 इक (पक की स्थिति की दो अवस्थाओं की 
२ जातावस्था, प्रामैतिहासिक और ऐवि- 
हासिक। किसी भनोविज्ञान-वक्ता के आधार पर नामकरण करें तो कह सकते हैं, प्रःम्फायड़- 
7 तथा फायडत्तर-काल। अथवा समय की दृष्टि मे वंटवारा करें हे भामिशति 
बताई पट दृष्टि से व॑ तो कह सकते स्विदिति 
त तथा विज्ञति झताब्दी मा 
! सेतमावस्था में मनोविज्ञान की गधि राम के बाण की तरह 


कथा-साहत्य जार सनांप्रान्धया ६ 


जमोंधघ होती थी उसका प्रतिरोध हो नहीं सकता था वह सीघ अपने छक्ष्य पर जा कर यौट करता 
था दूसरी अवस्था में वह इतना अनियन्त्रित नहीं रह गया उसका स्वरूप अब स्पष्ट हो गया है 
हम जान गये हैं कि उसका स्वभाव क्‍या है, हम उसकी गति को रोक सकते हैं, उसकी रफ़्तार को 
तेज कर सकते हैं, उसे मर्द भी कर सकते हैं, इत्यादि । ह 

हमसे ऊपर कहा है कि हम' उसकी रफ़्तार को तेज़ कर सकते हैं। इसका क्‍या अर्थ ? 
इसका अर्थ यही कि कथाका र घटनाओं के उस स्वरूप की उपस्थित करे जिसमें मनोविज्ञान के किसी 
विशिष्ट पहल को प्रदर्शित करने की अत्यधिक क्षमता हो । प्रेमचन्द जी ते रज़ुभूमि में सूरदास को 
तथा उपन्यास की घटनाओं को इस रूप में सज्भुठित किया है कि उन सबों के बीच में गांधी जी 
के सत्याभ्रह-आन्दोलव को देश की राजनीतिक हलचल को देख लेना सहज है। हाँ, इतना ही कह 
सकते हैं कि जिस पाठक को भारत के तत्कालीन इतिहास का ज्ञान है उसके लिए इस तरह की झाँकी 
पा लेना सहजतर है। सम्भव है, इस तरह के ऐतिहासिक ज्ञान के अभाव में भी पाठक के लिए 
यह उपन्यास केवल अपनी कलात्मकता के बछू पर ही आस्वाद्य हो सके, पर इतिहास का ज्ञात 
इस और अतिरिक्त रूप में सहायक हो सकता है, इसमें क्या सन्देह ? कुछ ऐसे उपन्यास भी हो 
सकते हैं जिनका रसास्वादन ऐतिहासिक ज्ञान के अभाव में सम्भव ही ते हो। इस पर विचार 
करना समोर5जक ही सकता है कि तत्कालीन भारतीय इतिहास के ज्ञान के अभाव में प्रेंमचन्द 
के उपन्यास की आस्वाचता में कितना छास होगा ? यदि ऐसा होगा तो कहा जागरेगा कि 
प्रैमचन्द के उपन्यास में इतिहास की रफ़्तार तेज है अर्थात्‌ इतिहास, उनके उपन्यास के मूल 
प्रेरणा हैं। 

हिन्दी-कथा-सपहित्य से' बहुत तो नहीं पर कुछ उदाहरण दिये ही जा सकते हैं जिनमे 
आधुनिक मनोविज्ञान विशेषतः मनोविश्छेषण की रफ़्तार तेज़ है, अर्थात्‌ वहीं से कहानी को मूल 
प्रेरणा प्राप्त हो रही है। मालूम होता है कि मनोविश्लेषण के प्रतिपाद्यों को ही कथा के रूप में 
उपस्थित करने की चेष्टा की गयी' हो, जिस तरह प्रेमचन्द राजनीतिक आन्दोलनों को कथा का 
जामा पहना कर रख देते थे। इस दृष्टि से मैं श्रो० नलित विछोचन दर्मा के कहानी-संग्रह विष 
के रात' को आपके सामने रखूँगा। 

यह अवश्य है कि यह कहानी-संग्रह उतना लोकप्रिय नहीं हो सका है। पर इसका कारण 
यही है कि लोंगीं को मनोवैज्ञानिक उपपत्तियों से उतना परिचय नहीं है, जितना सामाजिक तथा 
राजनीतिक आतन्दोलनों से। हिन्दी के पाठकों के लिए तो यह और भी सही है। हिन्दी-भाषाभाषी 
प्रान्तों में हमारे राजनीतिक और सामाजिक आन्दोरून उत्कर्ष पर थे और उन्होंने यहाँ की जनता 
की झकझोर दिया था। पर हमारे मनोवैज्ञानिक आन्दोरून यहाँ से बहुत दूर, सात समुद्र पार छठ 
खड़े हुए और हलचल पैदा की है। कुछ प्रतिभावानों ने उनकी झञड्भूार को सुना अवश्य पर हम इन 
मनोवैज्ञानिक रणस्षेत्रों से दुर ही रहे। हमारी आँखों के सामने यह छड़ाई नहीं लड़ी गयी है। अत 
साहित्य में भी उसकी झजड्भार उतनी नहीं सुनायी पड़ती। हम तो घर्मक्षेत्र और कुरुक्षेत्र तक हीं 
रहे। अब जो मनोवैज्ञानिक युद्ध की झद्धार सुनायी पड़ती है, उसमें युद्ध की तात्कालिक जम्रता 
तथा गर्णन-तर्जन नहीं है। जिन छोगों ने सुना है उनके साहित्य में इसकी गूंज मौजूद है। जो 
पाठक कथा-साहिस्थ में मनोविज्ञान के भर्म-गर्म प्रभाव को देशता जाहते हों उन्हें बर्मत, फ्रेड्च, 


१४ हिन्बुस्‍्तानो 


रुसी तथा अमेरिकन कथा-साहित्य का भेध्ययंत हर चाहिए 
से मेरा क्या अभिप्राय हैं। 

5 86% 57 2 2 के दाँत' में संगृहीत 'ये बीमार लोग नामक कहानी से भी स्पष्ट हो 
सकता । कहानी यो हैं। रानी साहबा विक्रमपुर की तवीयत साखाजे है। वे हु रमेश गा 
कलकतीे आयी हैं। कैप्टन चटर्जी से कन्सल्ट करने के लिए और पैराडाइंज होटल में हरी हुई हैं। 
वहीं पर धीरेन से मुलाक़ात हो जाती है और वह आज आठ बजे डिनर के लिए घुट नम्बर २ में 
निमन्तित होता है। डिनर में शैम्पेन, आरण्डी वरीरह खूब ही चछता है। खैर, धीरेन १० बजे अपने 
कमरे में चला जाता है। रानी साहब ११ बजे धीरेत के कमरे में पहुँचती हैं. और धीरेन को एक 
तोहफ़ा दे बातचीत प्रारम्म हीं करती है कि रमेश आ कर रानी साहवा को ले जाता है। थोडी 
ही देर के बाद रात्ती जी के कमरे में कुछ शोर-गूल आने छगता है। धीरेब कमरे के पास पहुंचता 
तो ऐसा लगता है कि मानो अन्दर कोड़ा चल रहा हो। 

धीरेन ने पर्दा हटा कर देखा और कूद कर अदर हो लिया। रमेश रानी साहबा 
को कोड़े छगा रहा था। रानी साहबा पलंग पर बैठी हुई थीं। वह चीख नहीं रही थीं। कभी- 
कभी उल्लाप्त और आनद्द में बैठे-बैंठे नाच कर चिल्ला उठती थीं। रमेश के पेक्षानी पर पसीने 
की बूँदे झलक रही थीं। रसेश थकावट से चूर-चूर हो रहा था। धीरेन हतवुद्धि-सा खड़ा था। 
रमेश ते कोड उसके हाथ में रख दिया और बगढ के कमरे में भाग गया। दरवाजा 
बन्द करते वक्‍त उसने कहा, “यही तुम्हें देने गया था। रानी साहबा इसे नीचे हो मूल 
गयी थी। 

रानी साहवा हेँस रही थीं। घीरेन कोड़ा लिये हुए खड़ा था। मनोविश्लेषण से थोड़ा- 
सा भी पसर्चिय रखने वाले पाठक के लिए यह रानी साहबा में एक ऐसे व्यक्तित्व का दर्शषत या 
छेना सहज है जिसे आत्मपीड़क (0(७8०८७४४:) कहते हैं। कुछ ऐसे व्यक्ति होते हैं जों 
दूसरों से शारीरिक पीड़ा पा कर हो अपनी कामलिप्सा को तप्ति उपलब्ध करते हैँ। यही रानी 
साहा थीं। इसी तरह के पात्र को छाने के लिए ही इंस कहानी की रचना हुई है ओर यहू स्पप्टल 
कथा-साहित्य में मनोविश्छेषण का सचेतन प्रभाव है। यही मनोविज्ञान की ज्ञातावस्था है जिसमे 
उम्तकी रफ़्तार की तेजी नज़र आती है। - 

, फ्रायड-अतिपादित मतोविश्लेषण के प्रभाव के बिना कथा-साहित्य में इस तरह के पात्रों का 
प्रवेश असम्भव था। कंथा-साहित्य में पीड़ा पहुँचा कर, सार कर, धमका कर, हिंसा और वक्त का 
प्रयोग कर प्रेमिका को वशीभूत करता कोई सयी-वात् नहीं है। कव्यापहरण कर लेना, उन्हें इच्छा 
के विरुद्ध मी छीन कर ले जाना साहित्य क्रा अति साधारण तथा सुपरिचित कार्य रहा है पर जिस 
ढज़ु से यहाँ पर घटनाओं की योजना की गयी है, वह अभूतपूर्व अवदय है। प्राचीत कश्राओं के पात्र 
सीघे-साथे मानव थे, उनकी भाववाएँ दमित नहीं थी,न तो उनके मस्तिष्क में कोई सुक्ष्म पेचीदगी 
ही थी जो.ऊन्हें असाधारण रूप से परिचालित करे। पर इस कहानी की रानी साहबा इतनी सीधी 
सादी नहीं है। रमेश की वे.स्वामिनी हैं। रमेश एक तरह से उनका सेवक है। अमी तक घण्टे 
भर पूर्व रानी साहका रमेश को डपटती हुई कह रही थीं, “तुम्हें कमी अकछ भी आवेगी ? मैंने 
पूप के लिए तुम्हें क्या ट्विदाक्त दी थी ? और अभी वे ही रमेश के कोर्डो की मार पर 


हिए। उन्हें पत्म . चल जायेगा कि 


कृथा-साहर्य और मनांग्रान्थयां श्५्‌ 


खुशी से नाव-नाच उठती हैं किमत आइ्वर्यमपरम्‌ | पर आधुनिक मनोविज्ञान से परिचित 
व्यक्ति के छिए इसमे कोई मी विजित्रता नहीं है। 

वास्तव में देखा जाय तो आधुनिक मनोविज्ञान के ज्ञाता पाठक के लिए तो प्राचीन कथा- 
साहित्य में मनोवैज्ञानिक प्रवृत्तियों की सृक्ष्म्ता और विचित्रता को ढूँढ़ लेना कठिन नहीं है। 
लोगों ते शेक्सपियर, मिल्टन, पोप, ड्राइडेन इत्यादि के साहित्य का भी इस दृष्टि से अध्ययन किया 
ही है। हम चाहें तो कालिदास, तुंछसी, सुर, केशव इत्यादि का भी इंस ढंज़ू' का अध्ययन सम्भव 
हो सकता है। पर इस तरह के अध्ययन से इतना ही निष्कर्ष निकल सकता. है कि इन कवियों का 
सानव-मन सम्बन्धी ज्ञान कितना गम्भीर और विस्तृत था। इनकी प्रतिभा की किरण मानव-मन 
की अतल गहराई में प्रवेश कर सकती थी, उस युग में जब कि वहाँ पहुँचने के लिए साधन का नितान्‍्त 
अभाव था। आज तो मनोवैज्ञानिकों की सतत साधना ने मनो5न्तःपुर प्रवेश के लिए मार्ग प्रशस्त कर 
दिया है, सड़कें बन गयी हैं, उस पर मीछ के पत्थर भी खड़े कर दिये हैं, लैम्प पोस्ट भी रूग गये है। 
पर उस क्ष्मय का कवि, प्रतिभा की किरण के सहारे पहुँचा था। अतः हमारे लिए वह नमस्थ है। 

यदि कथाकार भी मनो विज्ञान का ज्ञाता हो और वह मनोविज्ञान के क्षेत्र से सामग्री लाकर 
उसे कलात्मक रूप देता हो, दूसरी ओर पाठक भी मनोवैज्ञानिक दुष्टि सम्पन्न हो तो कहना ही क्या ? 
विप के दाँत की कुछ कहानियाँ मनोवैज्ञानिक कथाकार के द्वारा मनोवैज्ञानिक पाठक के लिए 
लिखी गयी हैं। अंग्रेज़ी के प्रसिद्ध समालोचक आई० ए० रिचार्ड्स ने साहित्यिक सिद्धान्तों की 
चर्चा करते हुए कहा है े 

है 88088८607ए छत०ाफ रा फकि्शांगदाएरट पवलाश्याप्राहर +सु॥<8८४७ 9 एप ए 

ए78ए0७०4087/८%- ७0 प्रशंगटका था (6 8णाा0त शांत 38 सक्रोपद्ो 6 07 एच४8्णाडंगए, 
ब90 90 46 7€4.067, रक्‍6 &70958 #09७ ६0 7540 9709%70ए, 0७४ ॥4ए8 775 बते08(- 
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अर्थात्‌ “कोई भी कल्पनात्मक साहित्यिक कृति सफल तभी कही जा सकती है, जब बहू 
छेखके के व्यक्तित्व-संवर्धक मनौवैज्ञांनिक सम्तुलन कौ प्रतिनिधित्व करे और उस.कृति के अध्ययत 
से पाठक में भी, यदि वह समुचित रूप से पढ़ना जानतां है तो इस सन्तुलन को प्रेषणीय बना सके ।” 
इन्हीं शब्दों को उधार ले कर मैं यह केह सकता हूँ इस तरह के मनोवैज्ञानिक सन्तुलन, लेखक और 
पादक दोचों की दृष्टि से--वार्ता कथा-साहित्य हिन्दी में कम है, पर वह पनपने अवश्य छगा' है। 

इस लेख में दो बातों की ओर पाठकों का ध्यान आकर्षित किया गया। प्रथमतः तो यहू कि 
मनोविज्ञान के प्रभाव के कारण कथा साहित्य में मानसिक ग्रन्थियों की चर्चा होने लगी है। द्वितीयत 
यह कि यदि हम कथा-सह्ित्य में वणित घटनाओं को उत्तेजक पदार्थ ($४फ्रणो५5) एवं प्रति- 
क्रियां (२८४००४४८) के “रूप में देखें तो हमारे (7796 ० ००४८८०४०7) में अभिवृद्धि हो। 
तृतीयतः यह कि हम जहाँ तक कथा-साहित्य में मनोविज्ञान के प्रवेश का प्रइन है, इसकी दो अवस्थाओ' 
की कल्पना कर सकते हैं, अज्ञातावस्था और ज्ञातावस्था । यूरोयीय कथा-साहित्य में तो मनों 
विशान की ज्ञातावस्था की झलक बड़े ही उम्न रूप में पायी' जाती है। डी० एच ० लारेंस, वर्जीनिया 
बुल्फ, जेम्स ज्वायस इत्यादि की रचनाएँ इसके प्रमाण है। हिन्दी में भी नकतिन विछोचन शर्मा, 
अक्षय जनेन्द्र की कहानियाँ प्रमाण के लिए उपस्थित की जा सकती हैं 





कबीर द्वारा प्रयुक्त कु 
तथा अप्रचलित शब्द 


पारसनाथ तिवारी 


सध्यकाल के प्रायः सभी प्रभुख हिन्दी-कवियों ने ऐसे अनेक शब्द अपनी रचनाओं मे 
प्रयुक्त किये हैं जो उस प्मय तो जनता में प्रचलित रहे होंगे, किन्तु आज उनका प्रचलन कम होने 
के कारण और कोशझ्षों में भी अधिकांश का उल्लेख न होने के कारण उनके टीकाकारों को प्राय 
अ्रम हो जाया करता है। प्रस्तुत निबन्ध में कबीर द्वारा प्रयुकत्त कतिपय ऐसे ही श्षब्दों के उपयुक्त 
अर्थ ढूँढ़ने का प्रयास किया गया है। ये सभी शब्द उनके पदों से लिये गये हैं और स्थरू-निर्देश 
हिन्दी परिषद, प्रयाग विश्वविद्यालय, द्वारा प्रकाशित 'कबीर-ग्रन्थावली' के अनुसार हैं। विवेच्य 
शब्द क्रमशः निम्नलिखित हैं। 


(१) गिलारि 


पद २६-१०: 'बंभातें प्रगदयौ गिलरि। हिरनॉक्स सार॒योँ सख्त बिद्वारि॥ ना० 
4० समा द्वारा प्रकाशित कबीर-प्रन्थावली' के एक टीकाकार श्री पुष्पपाल सिंह ते उपर्युक्त पंक्षित 
की जो टीका दी है उससे प्रतीत होता' है कि उन्होंने गिल्मरि का नृ्सिह अर्थ ग्रहण किया है ) किन्तु 
यह अथे अनुमानजनित है, यह आगे के विवेचन से स्पष्ट हो जाएगा। इस शब्द के पाठन्तसे से 
ज्ञात होता है कि बहुत पहले ही छोग इसके ठीक अर्थ से अनभिज्ञ होने के कारण इससे दुर भागने 
की कोशिश कर रहे थे। कबीरचौस से प्रकाशित 'शब्दावली' में इसका पाठान्तर मुरारि' मिलता 
है। गुर ग्रन्थसाहब' में उपर्युकत पंक्ति का पाठ इस रूप में मिलता है : 'प्र म्‌ धंभ ते सिकसे करि 
विसयार किन्तु पाठ निर्धारण-का यह एक मान्य सिद्धान्त है कि प्राय: अनगढ़ और विल्लष्टवर 
रुप आ्रचीनतर सिद्ध होते हैं--मले ही उनका: अर्थ हम सरकता से न समझ पाएँ। मैंने कबीर- 
वाणी का पाठ-निर्णय करते समय इसी सिद्धन्त-के अनुसार मरिलारि' पाठ ग्रहण कर लिया; किन्तु 
उसके उपयुक्त अर्थ की चिन्ता भी स्वामाविक थी। इस शब्द के उचित अर्थ का समाधान 
'बखना काणी' की एक पंक्ति से हो सकता है, जो इस प्रकार है अंसा भांति क्लारया) ते जने 
अहसाद ॥ ““स्कमी मजूछदास सम्पद्ति पत्र १६-५) 


कथीर द्वारा प्रयुक्त कुछ भढ़ तया अप्रचछ्त दान्द १७ 


इससे स्पष्ट झत होता है कि कवीर-पग्रल्यावकी का गिलारि (--गरज कर) क्रियापद 
है, न कि संज्ञापद, जैसा कि उसके उपरयकक्‍त टीकाकार ने समझा है। स्वामी मज्भलदासजी ने 
बअखना-वाणी' की टिप्पणी में गिलारुया' का अर्थ दिया है: गजेना की, और यही अर्थ इस प्रसद्भ 
में उपयुक्त भी छगता है। फिर भी इसकी व्युत्यत्ति की समस्या विचारणीय है। बखना दादूप थी 
थे और कबीर से अत्यधिक प्रभावित थे। अत: यह अनुमान कदाचित्‌ असद्भत न होगा कि प्रह्नाद- 
सम्बन्धी समान प्रस्तज़ू में इस शब्द का प्रयोग सम्भवतः उन्होंने कबीर से ही प्रभावित हो कर 
किया है। 


(२) चर्जे 

पद २८, २ : हरिजन हंस दसा लिए डोले। निरमल नाव चबे जस बोले ॥' 'बीजक' 
मे दूसरी पंक्ति का पाठान्तर है: निरमर साम चुनोचलि बोझे । चवे! का अर्थ पहले स्पष्ट न 
रहने के कारण मैंने बीजक-पाठ की सहायता से चर” के स्थान पर चुनें रखा था; किन्तु 
सन्देशरासक' (९४, २: आऑर्लिगंणु अवलोयण चुंबणु चवर्णु सुरथ रखु।) से इसका समुचित 
अर्थ मिल भया और मुझे कवीर-ग्रन्थावछी' के शुद्धिपत्र में इस परिवर्तन की सूचना देनी पड़ी। 
थहाँ यह धट्ढूस कर देना आवश्यक है कि कबीर या सन्देशरासक' के कर्ता अब्दुल रहमान के चबे 
या चवर्णु' तुलसी के बिथुमिल चर्दे खज हिचु आगी। (रामचरित मानस, अयोध्या काए्ड- १६८ ) 
में मिलने वाले चवे के समान चूना या 'प्रस्नवण' के वोधक नहीं हैं, प्रत्युत्‌ दोनों ही स्थलों पर वे 
बोलने के अर्थ में प्रयुक्त हुए हैं। (तुल०, पाइअ सह भहण्णवे। चर! >-बोलना ) जिसके समानान्तर 
प्रयोग मध्यकालीन साहित्य में भी दुर्लभ हैं। 


(३) जंबूरे 

पद रे४-९ : जुगति जबूंरे पाइया बिसहर रूपटाई ।! अवधी तथा भोजपुरी में जम्बूरा' 
मदारी के सहायक को कहते हैं; किन्तु इस शब्द की व्युत्पत्ति का कुछ पता नहीं छग़ता और न तो 
किसी कोश में ही यह शब्द मिल सका है। 
(४) पांन > 
पद ५३ ७: जोलहै तनि बुति पांत न पावल। फारि बिने दस ठांई हो।' कबीर में 
पान शब्द कई अर्थों में प्रयुक्त हुआ है। एक तो मुहावरे के रूप में जैसे साखी २२-७-१ में : प॑सुवा 
सौं पॉनों परी (तुल०, आधुनिक मुहावरा--पाला पड़ना ) । दूसरे प.र अर्थ में जैसे रमैनी २-२ : 
कोई ने पूछे बालों पाना । अथवा साखी १७-८-२ में--तिहां नहीं काछ का पान (समान 
प्रयोग के लिए तुलनीय बखना पद १५९. १: 'भोजल क्यूं लिरू रे सहारी पांत न पूर्ण कोइ । ) 
और तीसरे बुनाई के घन्धे में प्रयृकत पारिभाषिक शब्द के रूप में। जुछाहों का पांन' क्‍या है, 
इसका कुछ अनुमान दादू की इन पंक्तियों से लगाया जा सकता है :-- 


प्रेभ पाण लगाई धागे तत्त तेल निज दीया। 
एक सना इस मारंस रागा ग्यांन राछ भरि लीया | 
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इससे यह ज्ञात होत है कि पान सूत में छगाया जाने वाला कोइ पदाध है. कबीर 
वाणी की एक प्र.चात टीका मे भी , जिसका रचयित अज्ञात हूँ हे ह्दा अनशीलन बष्‌ 
१३, अच्ू ४) पान के साथ प्रेम' शब्द जोड़ दिया गया है-- साओ प्रति नहीँ, अल पल ल्लाई ९ 
अन्य टीकाओं से इस स्थरू के सम्बन्ध में कोई सहायता नहीं मिती। हिन्दी शब्दसाग व्दसागर' [५० 
२०७६) में सुझाया गया है कि सूत को माड़ी से तर करके त.ना करने की क्रिया को जलाहो की 
शब्दावली में पांव लगाना' कहते है। प्रस्तुत प्रसजभ में इस झब्द का योग पिछले दोनों अभो मे 
हो सकता है--र पाने के अर्थ में अथवा माड़ी छगाकर सूते का ताना करते के अर्थ में। वयन- 
व्यवसाय का प्रसह्ढ होने के कारण पिछछा अर्थ अधिक उपयुक्त प्रतीत होता हैं! 


(५) अहरखि अथवा आहर 
पद ६५-१: भव रे अहरत्ि बाद ने कोजे। अपना सुक्रिजु भरि भारि लीजे॥! जिन 
प्रतियों में कबीर का यह पद उपलब्ध होता है, सभी में 'अहरखि” पाठ ही है, किस्लू इसकी 
व्युत्पत्ति स्पष्ट नहीं है। विभिन्न विद्वानों ने इसके विभिन्न अर्थ सुझाये हैं। उदाहरणार्थ, भोजन 
के लिए' (डा० रामकुमार वर्मा, सन्त कबीर, परि०, पृ० १३२); हिर्स में पड़ कर या' दूसरे की 
देखा-देखी (पं० परशुराम चतुर्वेदी, पत्र द्वारा); अहं +रखि अर्थात्‌ गर्वपूर्वक (श्री नरोत्तमदास 
स्वामी, पत्र द्वारा); अहनिश (श्री पुष्पपाल सिंह; कवीर-प्रन्थावछी सटीक, पृ० ३५३ ) आदि। 
किन्तु इन सुझावों के आधार क्या है, यहू स्पप्ट ज्ञात नहीं होता। इसीलिए मैने 'क्वारम्रन्थावछी' 
मे इस पाठ को ग्रहण करते हुए भी यह सुआव दिया है कि कदाचित्‌ भूल-पाठ आहर कहें था आर 
अहरखि उसी का विक्ृत रूप है। किन्तु आहर शब्द का प्रयोग भी विरक ही है। कुछ स्थरू उसे 
सम्बन्ध में विशेष रूप से तुलनीय हैं; यथा-- 
(क) आहर संधि करदा फिरे, आहरु इकु न होई। 
नानक जितु आहरि जगू ऊधरे, बिरला बसे कोड ॥। 
(-“गुए अर्जुनदेव, गृरप्रन्‍्य साहुब, पृ० ९६५) 
यहाँ इसका अर्थ उद्यम ज्ञात होता है। तुकनीय--बी० एस० आप्टे: सेस्कृत-द द्वलिय- 
डिक्शनरी, आहर--संज्ञा-अकास्प्लिशिंग, परफ़ार्सिंग (पृ० ९१) 
(ख्र) कत तप कौन्हु छांडि के राजू 
आहर गएउ ते भा सिधि काजू॥ 
““जायसी : पदमाचत्‌ डॉ० साताअसाद गुप्त-सम्पादित छत्द २०४-६ ) 
(ग) जेईं जग जनमि न तोहि पहिचांनां । 
आहूर जनम मुएँ पछितांनाँ॥ 
(--भज्सझन : भधुमालती, मा० प्र० गुप्त-सस्पादित छत्द ५-१) 


'हिन्दी शब्दसागर' में 'पदमावत' में प्रयुक्त आहर' का उदाहरण देकर इसे सं० अड़ 
( दिन) से व्युत्यप्न बताया गधा हैं और इसका अर्थ समय दिया गया है किन्तु यह व्युत्पत्ति 
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सन्‍्तोषजनक नहीं छगमती। डॉ० माताग्रसाद जी ने मधुमाछतो' में इसके विकास का क्रम इस 
प्रकार दिया है: सं० अफल->>प्रा० अहल > पुरानी हिन्दी आहर (-+निष्फल, व्यर्थ)। कबीर, 
जायसी, और मज्ञन--इन तीनों के ऊपर उद्वृत प्रयोगों के सम्बन्ध में इस अर्थ की शुद्ध ति बैठ 
जाती है। अर्जुनदेव ने चूंकि अफल से व्यूत्पप्त आहर का नहीं, प्रत्युत्‌ आहर (तत्सम) का ही 

प्रयोग किया है, अत: उनका अरये भिन्न हो गया है। इस प्रकार मन अहर कहूं बाद वे कोजे 
का उपयुवत अर्थ होगा--ऐ सन, व्यर्थ के लिए विवाद या वकवाद मत कर | 


(६) गोंदरो 


पद वही पंक्ति ६: काहू गरी गोई रे बाहीं काहु सेंज पयारा।' गोंदरी' का अर्थ एक 
टीकाकार ने प्याज़ दिया है, किन्तु गोंदरी' वस्लुत: सं० गुन्द्रा (धास-विशेष) से बना है जिसका 
अर्थ है पुवाल या कुश-कास से बनी हुई चटाई। अवधी में अब भी गोंदरा' या गोंदरी' इसी 
कर्थ में प्रयुक्त होते हैं। अत: गरी-गोंदरी' नारियछ और प्याज का बोधक नहीं, वल्कि 
सड़ी-गली चटाई का बोधक है। 


(७) तमीं-तागरी 


पद वहीं, पंक्ति १० :चिरहुट कारि चुहाह। ले गयो तनीं तागरी छूटी रीति तथा 
कृष्ण-कात्य में तमी' और त गड़ी' क्रमशः चोलीबन्द और करधनी के अर्थ मे बहुत युक्त हुए है, 
जैसे---सोहत चोर चार तर्त:! (--परमानन्ददास, ३७६) अथवा, अज्जजन नैस तिलक सेद्गुर 
छवि चोली वाद तर्नी/ (कुम्भनदास, ३१७) । भूषण ने चोली के ही अर्थ भे इसका प्रयोग किया है, 
यथा: तिलियाँ प्‌ लिझक सुथवियां वधालियाँ ने घत्में चुमराते छोड़ि सेज़ियां शुज़न की । किन्तु 
कंवी'र के प्रयोगों से ध्वनित होता है कि उन्होंने इत दोनों दस्तुओं का उल्लेख केवछ स्त्रियों के 
वस्वाभूषण समझ कर नहीं, प्रत्युत पुरुषों द्वारा धारण किये जानेबाकें उपादान समझ कर किया है 
ओर इस बात के प्रमाण अन्यत्र भी मिलते हैं। मिर्जा स़ाकृत तुहफ़तुल हिन्द' नामक हिन्दी-फ़ारसी 
कोश में, जिसकी एक हस्तलिखित प्रति इग्डिया अ।फिस छाइब्रेरी, लन्दन, से कुछ समय पूर्व प्रयाग- 
विश्वविद्यालय के शोबछात्र अचछानत्द जल्मोला के निभित्त यहाँ की लाइब्रेरी में आयी थी, 
पृ० २२८ ए पर तनी' शब्द के लिए बंदजामा व अम्साले आ बुधद---टिप्पणी दी हुई है जिससे 
ज्ञात होता है कि यह बन्दज़ामा की तरह का कोई वस्त्र था जिसे पुरुष भी धारण करते थे। 
तुझूसी ने तनिया को स्पप्ट रूप से कटि भाग का वस्त्र बताया है 
तिनिया ललित कटि, दिचित्र टिपार। सीस, मुँनि मनहरत दचन कहे तोलरात। तथा 
कक रतन भति जटित रटस झटि कितिन झलिस पस यट तियाँ (--गीतावली: बैजनाअं- 

घम्पादित, तबवलकियोर प्रेस, संस्करण, पु० ९६) 
तागड़ी या कटिसूत्र पहले पुरुष भी पहना करते थे। हर्ष में प्राम्ण्योतिपेश्वर के दूत 


ह्सबेग को 'मोतियों से बना हुआ परिवेश तामक कटिसूत्र और साणिक्य-खचित तरज़्ण नाभक 
एघ यहुत-स्ला भोजन के सामान मजा था (--हंषेचरित एक सास्कृतिक 
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में डॉ० वासुदेवशरण अग्रवाल द्वारा पृ० ६७१ पर उद्घुत) शव को जजाते 9; उसे समस्त 
दत्धनों से मक्त कर देते है, अतः अन्तिम समय में तनी-तागड़ी भी उतार छेते है--्यही कवि का 
मूलभाव है। दुर्बोधता के कारण ही विभिन्न प्रतियों में इसके अनेक हल मिलले हैं ] 
उदाहरणार्थ, 'मुरु-प्त्यसाहब' में तरी तागरी' (आ्रचीन नायरी मे ४ और 'र एक से होने थे; 
कृदांचित इसी भ्रम से तनी के स्थान पर तरी); दादूपन्थी पोधी में तभी तणगती , पर जन 
सम्प्रदाय की पोथी में तड़ी तामड़ी' इत्यादि। प्रस्तुत प्रसज्भू में कवीर द्वारा अयुक्त 'तर्ती तुलसी 
के तनिया' के अधिक निकट का प्रतीत होता है। अतः तनीं तागरी' का अर्थ यहाँ कछती और 
कटिसूत्र अधिक उपयुक्त जँचता है। 


(८) कब्िता 


पद 2५-५:कवित पढ़े पढ़ि कविता मु कापड़ी केदारे जाई । यहाँ कविता काव्य करने 


वाल अर्थात्‌ कवि के अर्थ में प्रयुक्त हुआ है जो आजकल के पाठकों को कुछ विलक्षण-सा ऊग्ेगा, 
किन्तु कुछ मध्यकालीन कवियों में (विशेषतया सन्तों और सूफ़ियों में ) इसका सभान अर्थ में 
प्रयोग मिल जाता है; जैसे उसमान-कृत चित्रावली' के छल्द ६१७ में 'क्वितन्हूँ ६श्ल कथा के 
गाई।' 


(९) गँहनि 


पद १०९-१ ' मैं सासुरे पिय गौंहनि आई।' गौंहनि' अर्थात्‌ पास, निकट, साथ । तुकृ० 
दिनज्‌ गोहन लागे फिर गहि के गहिरे रख में गटिराअँ तथा जायसी' भछ बरात गोहुन सब 
राजा! (--परदशाबत २७७-२)। आजकल के शिक्षित साहित्यिक को, जियाका स्षम्बन्ध ग्राम्य- 
जीवन से कम है, यह शब्द अपरिचित सा लगेगा, किन्तु अवधी तथा भोजपुरी में यह गब्द अब 
भी प्रचलित है। गाँव से सेंटी हुई धरती को गौहान या गोहानी' कहा जाता है। डॉ० वाभुदेब 
शरण अग्रवाल ने गौहान, गोहना, गोहन आदि को सं० गरेबात से व्यत्यज्ञ माने जाने का प्रस्ताव 
किया है। (--पग्रामोद्योग और उनकी शब्दावली, भूमिका पृ० ९)। अवशी में गोड़न लूगुवा 
उसे कहते है जो छाया की तरह किसी' के पीछे छगा रहे। 


(१०) साहा 


पद १११-१: रासुराब चर्ल/ बिनावन माहों। घर छोड़े जाइ जुझाहो ४ यहाँ 'माहों' 
का अर्थ प्रायः सभी टीकाकारों ने भाया दिया है; केवक एक राजस्थानी टीकाकार ने इसका अर्थ 
उत्तम वस्त्र दिया है, जो पर्याप्त सन्तोषप्रद लगता है--- ऊँवा कपड़। माहा थो ऊँची भगर्तिं 
(-“दै०, केबीरंवाणी की एक प्राचीनतम टीका, हिन्दी अनुशीलन, वर्ष १३, अदू ४, अकट्बर- 


दिसम्बर १९६० )। किन्तु यह झब्द न तो किसी अन्य कवि की रचना में मिल सका है और न 
किसी कोड में ही हो सका है 
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(११) मिनिअ 


पद वही, -- ५: गे व सिनियय सोलि न लुलिज । पहुडव सेर अद्गई। गजे न 
मिनिजें पाठ गुरु ग्रन्थसाहब' का है जिसके अनेक सरलतर पाठन्तर मिकते हैं जैसे--मनिरव्जनी 
सम्प्रदाय की पोथी मे और रज्जब द्वारा सड्भुलित सर्बद्भजी में जजह मे भार्या बीजक में गज रू 
अबाई आदि। किन्तु पाठाछोचन के सिद्धान्तों के अनुसार यहाँ अपेक्षाकृत अधिक यूढ़ और कम 
प्रचलित पाठ मिनिर्जें ही ग्रहण किया गया। किन्तु इस शब्द की ठीक पहचान तब तक न हो सकी 
जब तक कि बखना को निम्वलिखित पंवितर्यां न मिक गर्यी:-- 


गंगनि धरणि जिन धाप्या। सो सिण्यां न जाई साध्या॥! 
(-“बंखना जो की याणी, सज्जलवास सम्पादित, पद ४३-६) 
तथा--रतन भिल्योीं पणि परिख मे आई। 
तोल्यों ज्ोख्यों शिण्यों य॑ जाई ॥ (--बही, पद १०५०३ ) 


तुल० पाइअ० मिण>स० क्रि० परिमाण करना, मापना। यह शब्द वस्तुतः असीरी 
बेबिलोनी छिना या भिनह से व्यूत्पन्न है जो तौछ की एक माप का सूचक है और आरयोंने 
असीरी-बेबिलोनी से यह शब्द वेदों में 'ऋना' के रूप में ग्रहण किया (---सुनीतिकुमार चर्टर्जी, 
भारतीय आरयेभाषा और लिपि, पृष्ठ ३१) । आगे चरूकर मन' के रूप में यह अनेक पूर्वी देशों से 
तौछ की एक इकाई बन गया (ई० नॉरिस : ऑन अप्रीरियन ऐण्ड बेविलोनियन वेट्स-«जैं० 
आर० ऐ० एस० आँव ग्रेटब्रिठेतन, खण्ड १६, पृष्ठ २१५। किन्तु मध्यकालीन हिन्दी कवियों ने 
तथा प्राक्मत-अपभ्रंश के कवियों ने इसका प्रयोग मापने के अर्थ में (तौलसे के अर्थ में नहीं) किया 
है। अरबी मे एक शब्द मिनवाल' मिलता है जिसका अर्थ है करणे का वहु बेलल जिस पर कपडा 
लपेटा जाता है। कदाधित्‌ इसी आधार पर डॉ० रामकुमार जी ने इसका अर्थ वेछन पर छिपटना 
किया है (सब्त कबीर, परि०, पू० १६ तथा १४४), किन्तु प्रसद्भ आदि की दृष्टि से और' बखना 
के समान प्रयोग की दृष्टि से इसका ऊपर सुझावा हुआ अर्थ अधिक उपयुक्त छगता है। इस णब्द 
के उपमुवत अर्थ से अवगत ते होने के कारण लिपिकारों ने भी उसके अनेक सरलतर पाठान्तर 
आविष्कृत कर छिये। 


(१२-१३) घौल तथा गड़री 


पद ११४, ३ : धौर मंदलिया बेल खाली कडवा ताल बजावबे। तथा पंक्ति ७: कहे 
कबीर सुनहु रे संती गड़री परबत खाचा ॥। कवीर-वाणी की प्राचीनतम उपलब्ध टीका में (जिसका 
उल्लेख ऊपर किया' गया है) धौल' का अर्थ उज्ज्वल किया गया है--घौल ऊजल मन सोई सई- 
छिया' उसकी आधुनिकतम प्रकाशित टीका में कबीर ग्रत्थावजी' (ना०प्र०्स०) का धौल सद्सिया 
बलर बादी पाठ प्रामाणिक माव कर इस पंक्ति का अथे किया गया है-- ढोल, म॒दड्रे, 
बॉबी आदि विविध वाद्य संसार में साया-आकर्षणों के रूप में बज रहे हैं, विषय-वासना 
को ओर एफदम लऊूपकने वाझा फौया-एुपो जीव भी इन आकसर्णों की गति में अपने को, 


२२ हिंदुस्तानी 


छोड देता है. (- प्रो० पुष्पपाल सिह कबीर प्रथाचइली सटीक्ष पष्ठ २९१) 
डा० रामकुमार जी न बहुत पहले ही कबीर ग्रन्थावली (ता० प्र० स०) का इस पाठ-विक्ञति का 
निर्देश कर दिया था [सन्त कबीर, प्रस्तावना, पृ० ७) । फिर भी पुष्यपाल सिंह जी को व्यर्थ 
की ऊद्दापोह करनी पड़ी। बाँवी' कौन वाजा होता है और धौल' ढोल का वाचक कल हमे गया, 
इसकी ओर उन्होंने तनिक भी ध्यान नहीं दिया। कबीर के बोल हमारी ससेन से जायसी के 
बौर' से अभिन्न है: भोरी पण्डुक कहु पिय ठांऊं। जो चितरोख ते दो।मर सांऊ । (--पदसावत 
३५८-४; मा० प्० गुप्त-सम्पादित)। 'थौरी' को इ० वासुदेवशरण अग्नवाल ने बबर पक्षी 
वताया है जो फ़ास्ता की जाति का होता है। इसी प्रकार 'गड़री की पहचान भी जायसी और 
उसमान द्वारा प्रयुवतत गुड़छः (एक चिड़िया) से की जा सकती है! तुल० पदमावत्त ५४१-४ 
पर डां० अग्रवाल की सड्जीवनी-टीका और चित्रावढी ६२-६: उसर बगेरा गुड़रू जाबा।' 
गहरी या गृड़ुरू अवस्य ही कोई छोटी चिड़िया होगी जिसके विरोध में पर्वत की विशालता के 
उल्लेख से कबीर की उल्टवांसी फवती है। किन्तु अ्रमवश कुछ दीकाकारों ने इसे 'गाडर' (क् 
भेड) का पर्याय समझ लिया। पृष्पपाल सिंह जी ने तो इसे शड़रिन' (-नभेंड चरानेबाली) तक 
मात लिया। यहाँ यह ज्ञातव्य है कि भेंड़ के लिए कबीर ने गाड़र' शब्द का ही अग्रोग किया है। 
जैसे गाड़र आंनों ऊन को बांधी चरे कपास । यदि यहाँ भ। गाडर (>-मेंड) ही उनका सभीण्ट 
होता तो समान माता का गब्द होने के कारण उसे भी सरलता से रखा जा सकता था; फिर भी 
कबीर ने गड़री' का प्रयोग किया जिसका तात्पर्य यह है कि वह अवश्य ही गाड़र' से भिन्न अर्थ 
का चोतक है। 


(१४) पढ़िया 


पद ११९-१: जाई पूछी गोविल्द पढ़िया पण्डिता तेरा कौन गुरू कौन चेला। विशेष 
बात यह है कि पढ़िया' यहाँ क्रियापद के रूप में नहीं, बल्कि विशेषण के रूप में प्रयुक्त कै (स७ 
पित्त > प्रा० पढ़िए अया० और पुरानी हिन्दी पढ़िया) | ठीक इसी स्वर में मगोरखनाथ से भी 
पढ़िया' का प्रयोग पण्डित के लिए किया है; तुल० गोरखबानी सबदी २२-३२: सर्बेद गुर 
गेरख कहिया बक्षिले पण्डित पढ़िया तथा पद (८-६ : यह परमारथ कहीं हू पण्डित रुग जुग 
स्पांस अधरबन पढ़िया। 

इस अकार हम देखते हैं कि कवीर ने तत्कालीन जन-समाज में प्रचलित ऐसे अमेक अब्दो 
का भ्रयोग किया है जिनका ठीक-ठीक अर्थ समझते के लिए हमें अन्य मध्यकाछीन कवियों तथा 
प्राकृत एवं जपञ्रश के कवियों विशेषतया नाथ योगियों तथा बौद्ध सिद्धों की रचनाओं का भी अन- 
शीलन करना पड़ता है; साथ ही भवधी, भोजपुरी आदि जनपदीय बोलियो की टेट गब्वाबली 


सै मी परिचय प्राप्त करता अपेक्षित हो जाता है अन्यथा ऐसे स्थलों पर हमें भ्रम हो जाना 
स्वाभाविक है। 


कबीर हारा अयुक्त कुछ चढ़ तथा अप्रच्नलित झार्द श्र 


पन्दर्भ-सद्धेल 


१. अपने वरिष्ठ सहयोगी डॉ० जगदाद गुप्त के सुझाव पर सेने विलूगनेश' (वेबिलोनी- 
पलारी आख्यानों थे बणित एक अपरिमेय दृवित छे छा) सभ्यस्धी साहित्ण क्षा अवलीकत 
प्रश उप्तसे इस शब्द के सम्यस्व की सब्पायनाओं १६ पिचार किया। गिलगमेश अपने पर्चर्तो 
:सकुलीस की भाँति अत्यन्द अम्तिशाली था और उदक साधक सहन नगर का अधियति था। 
गजीनतर अभिलेखों में इसका नाम इज़दुबार सिलता है। होप्ड नामक जर्दन पिद्दान्‌ मे 
गरूममेश सम्बन्धी प्राचीन आख्यान का संग्रह कर उसका सम्पादन किया है। उसने ईल्ननी 
(आंधा नर और आधा पशु), अल (अत्यन्त भयजूर साँड़) और खम्बाबा को पराजित किया 
ता और सिंह से भी लड़ाई की थी। अनेक प्र।धन सुद्रएओं में गिलगभेश को भयद्धुर साँड़ तथा 
सह से लड़ते हुए खिन्रित किया गया है (जास्ट्रो:: रेलिजन जाँव बेविलोतिया ऐण्ड असीरिया, 
पृष्ठ ४८८) | भारतीय पौराणिक देवताओं में से अनेक बेबिलोनी देवताओं से मिलते हैं। 
वुलनाथथ, बालि--बेबि ० बेल (पाताल का देवता); पार्वती--बेद्ि० सिख खर-सग (महान 
पर्वतों की देवी); सरस्वती--बेवि० बाउ (सं० बाक ) | गिरूगसेश यद्यपि नसिह-रूप ते! नहीं, 
केन्तु देवत्ण और मचुजत्व का सम्मिश्रण माना सया है। और फिर दोनों दास्यों में ध्यनि-सास्थ 
भी है। अतः दोनों के पारस्परिक सम्बन्ध की कल्पना सिराधार नहीं कहो जा सकती। फिर 
'गिलारना' क्रिया का अर्थ नुसिहयत्‌ या सिहचत्‌ गरजना किया जाएगा। फिर भी इसकी व्युत्पत्ति 
% सम्बन्ध में अभी निशचयपुर्वक कुछ नहीं कहा जा सकता । 


रामचन्द्रिका का प्रबन्धत्व 
तथा 
केशव का उद्देश्य 


रामदीन मिश्र 


लेख का मूल प्रतियाद्य : केशवदास का उद्देश्य था 

'रामचन्द्रिका' के माध्यम सें 

नाटक को उस परम्परा को साहित्यिक रूप देता, 
| जो लोकनाठक, छीला, रास आदि के रूप में 
जनता के बीच में जीदित था, 
न कि प्रबन्ध-काव्य की रचता करना 


केशवदास के ग्रायः सभी आलोचकों ने रामचन्द्रिका को एक असफल प्रबन्ध-काव्य माना 
है। वस्तुत: इस रूप में रामचम्द्रिका की आलोचना सर्वप्रथम आचार्य रामचन्द्र शुकठ ने अपने 
'हिन्दी-साहित्य का इतिहास में की और तभी से इस सम्बन्ध में ग्रायः शुक्ल जी के मत का ही 
। पिष्ट-पेषण होता आ रहा है। इघर हाल में हां विजयपाल सिंह ने अपने शोध-अवन्ध केशव 
और उनका साहित्य' में केशव की प्रवन्ध-यदुता' शीर्षक के अन्तर्गत रामचन्द्रिका के प्रतन्धत्व पर 
विचार किया है और इसे सफल प्रबन्ध-काव्य बताया है। परस्तु डॉ० सिंह का यह विवेचन ने तो 
किसी तकं-पद्धति पर आधारित है और न उन्होंने अपने पूवे के आछोचकों द्वारा प्रवत्ध-कल्पना 
की दृष्टि से रामचन्दिका पर किये गये आाक्षेपों का ही तर्कंसम्पत खण्डन किया है। डॉ० सिह का 
निर्णय भावात्मक आवेश्ञ में दिया गया ही माला जायगा। सर्वप्रथम तो उन्होंने आचार्य विश्वसाथ | 
द्वारा दिये गये महाकाव्य के लक्षणों को उद्धृत किया है और हिन्दी में उनका अनुवाद किया 
है, तदनन्तर यह्‌ निष्कृब् प्रस्तुत कर दिया है कि 'केशवदास जी के महाकाव्य रामचन्द्रिका' में. 
उक्त छकणों का उचित निर्वाह भी हुआ है।” डॉ० सिह ने यह देखने की चेष्टा नहीं की है कि राम- 
चन्द्रिका केवल आचाय॑ विश्वनाथ हारा स्थापित महाकाव्य के चौखटे भर में ही फिठ हो पाती है 


ला 





रामचन्द्रिका का प्रबन्धत्व तथा फेशव का उद्देक्ष्य रप्‌ 


था उसमें महाकाव्य की आत्मा भी है। आगे डॉ० सिंह ने जिस विधि से रामचन्द्रिका में बतायी' 
गयी चुटियों' का समाधान किया है उसके किए उन्हीं का कथन ब्रष्टव्य है (उद्धरण के विस्तार 
के हेतु मैं क्षमा चाहँगा, किन्तु इसके विना विवेचन में अपेक्षित स्पष्टवा का अभाव रहेगा।) :--- 

॥क्ुछ ग्रसद्धें की सूचना माय, तथा कुछ बर्णनों के विस्तार से प्रेरित हो कर कुछ अन्जि।न 
आलोखचक 'रामबच्दिका' में नहाकान्य की दृष्टि से त्रटियाँ बताते हैं। उनका कथन है कि महा- 
काव्य में प्रबन्धत्व फे छिए फथापस्तु की घ्यूज़ुला में सब कड़ियों का स्पष्ट दर्शन होगा चाहिए। 
परन्तु राभदचख्िफा' से इसका अभय है। इसके समाधान में यह जान लेना अपेक्षित है कि महा- 
काव्य, जीवन-चशित तथा इंतिहस्स में अन्तर है। इतिहास में तो कशनक की! सभी घटनाओं का 
रहुना आवश्यक होते है, परच्तु प्रतिभाशली कवि ती अपनी! वृत्ति के जयुकूल कुछ स्थल-विदोष 
चुन लेता है और इन्हीं का ऋमिक वर्णव कर के प्रबन्धत्व की अवतारणा करता है। गोस्वासर 
लुलसीदाल जी को प्रबन्ध(त्तकता की दृष्टि से आगे चले बहुरि रघ्‌ राई का भहस्व भरे ही हो,केदाव 
के लिए इस धथातथ्य चित्रण में कोई आकर्षण नहीं। दूसरी बात यह है कि रामकथा भारत जैसे 
धर्मप्राण देश के जन-जीवन में ऐसे घुल-मसिल्ल गयी है कि यदि उसके कुछ विधरण छोड़ भी दिये 
जाएँ, तथ भी एफसुत्रता में व्याघात नहीं हो सकता, क्योंकि पाठक या श्रौता बहुशुत होने के कारण 
शेष घरतु का स्वर्ण अध्याहार कर लेता हैं। तीसरे, केशन ने अपनी राजनीति एवं कूटर्नति 
की बिह त्तः के कारण अनेक स्थकों पर अपनी मोलिकता का परिचय बेसे हुए परम्परागत कथावस्तु 
मे ऐसा मोड़ दिया है कि बह देखते ही बनता है। प्रबन्धात्मक्षता के अभाव की अपेक्षा हमें तो 
सरसता का हो अनुभव होता हैं। चौथे, केशव को राम की चम्द्रिका अभीष्ठ थी।। मे राम के वेभव 
तथा राजसी ठाट-बाद का वर्णन करना चाहते थे। इसोलिए उन्होंने अपनी पुरतक का नाम 
“रामबब्िका' रखा। इसके लिए राम-राज्याभिषेक के उपरान्त उन्हें पुरा-पुरा अवसर मिला। 

प्रस्तुत उद्धरण में दिये गये समाधान रामचन्द्रिका से लेखक के रागात्मक सम्बन्ध की अभि 

व्यवित के रूप में ही दीख पड़ते हैं। आलकोचक का निष्पक्ष और तटस्थ दृष्टि का अभाव ही हमे 
यहाँ दृष्टिगोचर होता है। यहू बात लेखक के अगले कथन से और स्पष्ट हो जाती' है :--- 

“कुछ आलोचकों की संवादों की बहुलता के कारण भी प्वन्‍्ध-धारा में गतिरोध दिख।र्य। 
पडता है। यह कथन तो ऐसा प्रतीत हीता है मानी बिना समझे कह दिया गया ही। क्या ल्लोतस्विनी 
फे किनारे पर अवस्थित समोहर पादप-रादि से उसके पथः की पूर्णता में किसी प्रकार की एकाव2 
आ सकती है? 

आचारये ग॒क्‍ल ने रामचन्द्रिका को असफल ग्रबन्ध-काव्य घोषित करते हुए प्रबन्ध-काव्य 
के लिए धीन बातें अनिवार्य बतायी थीं :--- (१) सम्बन्ध-निर्वाह, (२) कथा के गम्भीर और 
मासिक स्थलों की पहचाव तथा (३२) दुश्यों की स्थाधगत विशेष्ता। और इन कसौटियों 
पर उन्होंने रामचनस्द्रिका कों खरा नहीं पाया। इसके पूर्व ही उन्होंने केशवदास के सम्बन्ध 
में अपना निर्णय दे दिया था कि “केशव को कब्रि-हुदय नहीं सिला या। उनसें बह सहृदयता 
और भावुकता न थी जो एक कवि में होनी चाहिए ।' वस्तुतः शुक्छ जी कौ दृष्टि उपयोगिता- 
वादी थी और वे किसी भी ऐसे काव्य को सफछ काव्य की पंक्ति में रखने को तैयार न थे जिसमे 
मानव की मावना न हो. अपनी देते समय उनकी दुष्ल्िनुतवदा तुलसी 


डे 


२६ हिन्दुस्तानी 


पर टिकी रहती थी और तुलसी तथा लोकरठ्जक पक्ष के दृष्ठि से ही वे किसी कवि की रचता का 
मल्य आँका करते थे। साथ ही मुक्तक रखना के लिए उतके हूँदय में विद्युत झुवान तथा। इन 
कृतिपय मान्यताओं के विपरीत या इनसे अछूग यर्दि किसी कवि की रचना हुई तो वह शक्ल जीके 
निर्मर प्रहार का शिकार हुए विना नहीं रह सकता। यही कारण हैं कि बचाई कृंटावदाल को 
भी शक्ल जी का कोपभाजन बनना पड़ा। 

शक्ल जी के बाद भी केशवदास के सम्बन्ध में जो अध्ययन अब तके हुआ हू. उलस केशवदास 
का उचित मल्य नहीं आँका जा सका है। फिर सी तये सस्द्ों में केशवदाद का जीवन, उसका पर 
चेज और परिस्थितियों को ध्यात में रख कर उनका जो अध्ययन हुआ हैँ और हो रहा है, वढ़ कशवदास 
के असली महस्व को साहित्य के अध्येताओं के सम्मुख क्रमश, उप स्थित करता जा रहा हैं। 
किन्तु रामचन्द्रिका के सम्बन्ध में आज भी शक्ल जी के निर्णय ज्यों के त्यों हैँ और मिमिन्न अध्ययनां 
के वावजद भी कोई नयी स्थापता नहीं दी जा सकी है। यह तो निश्चित ही है कि प्रवन्ध- 
काव्य की दृष्टि से रामचन्द्रिका सफल नहीं है, पर क्या रामचन्द्रिका की रचता में केशवदास का 
यही उद्देश्य था? क्या तुलसीदास की तरह केशवदास ने शी प्रवन्ध-काव्य लिखने का बीडा 
उठाया था ? तुलसी भक्त कवि थे और बार-बार “कवि न होउ नहि चतुर कहाऊ, “कवित 
विवेक एक नहि मोरे' जैसे कथनों में अपने छक्ष्य और अपनी योग्यता की घोषणा करने के बाद भी 
वे धीरे से कह देते हैं, “जे प्रवच्ध नहिं चुध आदरहीं। सो सम वादि बारू कवि करही ॥ 

क्ेवव ते रामचन्द्रिका को इस प्रकार प्रवन्ध-काव्य, बनाने की बोपणा' कही नहीं की #। 
तुलसी और केदाव ऊगभग समकालीन थे पर दोनों की परिस्थितियों जौर परिवेज्ञा मे महान्‌ अन्दर 
था। दोनों की परिस्थितियाँ बिलकुल विपरीत थी। तुरूसी ने ससार से वैराब्य के लिया था, 
पर केशव का जीवन चरम विजासिता के बीच बीत रहा था। भिख्वारीदास के अनुसार तो केमव 
की काव्य-रचना का उद्देश्य अर्थोपार्जन ही था :--- 


“एक रहें बहु रश्मि केसत भूजन ज्यों अरब्ीर बढ़ाई ।** 


तुरुसी अपने प्रारम्भिक जीवन में कथावात्रक रहू चुके थे। फलत: वे सामान्य जलता की रूचि 
से परिचित थे और 'रामचरितमावस' में उन्होंने अपने इस अनुभव का पूर्ण उपयोग किया। केदाव 
दरबारी वातावरण के जीव थे। फलत: रामचन्द्रिका या अन्य रचनाओं में उनकी व्ति ऐसे ही 
स्थेल्ञों पर ही अधिक रमी है और सफलता उन्हें उन्हीं स्थलों में अधिक मिली है। 
यदि ध्यान से देखा जाय तो स्पष्ट हो जाएगा कि रामचन्द्रिका को प्रत॒न्ध-काव्य' का रूप 
देना केशव का लक्ष्य न था। केशव के सभी आछोचकों ने रामचण्िका को प्रबन्ध-काब्य भान कर 
ही उसकी असफलता को घोषणा की है। शुक्क जी के लिए यही अपेक्षित था क्योकि वे प्रबच्ध- 
काव्य को ही काव्य का आदर्श मानते थे और किसी काव्य के मूल्याडुन के लिए उसके धिचार मे 
सब से बड़ी कस्तौडी थी। पर बाद के आलोचकों ने भी शुक्ल जी की पद्धांति का ही अनसरण 
किय्रा और रामचन्द्रिका को पहले प्रबन्ध-काव्य मान छिया, फिर उसकी आज्लोचना की। राम- 


चन्द्रिका पर शुक्ल जी द्वारा किये गये आक्षेपों को ही यदि हम ध्यान से देखें तो ब्रात बहुत कुछ 
समझ में भा सकती हैं। 


रासचनच्ध्रिका का प्रबन्धत्व तथा फेल्व का उदृइय २८. 


रामचन्द्रिका पर शक्ल जी का प्रथम आक्षेप था, “सम्बन्ध-निर्वाह की क्षमता केशव रे 
नथों।” * आचार्य विश्वलाथप्रसाद मिश्र का मत भी इस' सम्बन्ध में कुछ इसी प्रकार का है, 
खुनके प्रदिज्ञ सहाकादत राजचकिका में जीगवन्धत्व परिषुर्ण नहीं। प्रबन्ध के लिए कथा क 
ऋपदद्ध छप और अवृ्तर के जचुठृछ विस्तार-बंक्ोच अपेक्षित होता है। रामचन्िका में इसके! 
ध्यान सहीं रुखः यदा है ४ इस प्रकार रामचन्द्िका के प्रवन्धत्व की सब से बड़ी त्रुटि कथा की 
क्रमबद्धता का अभाव या कथा के विभिन्न अश्ों में सम्बन्ध-निर्वाह की कमी है। रामचम्द्रिका मे 
ली गयी राम-कथा का जध्ययत करने पर इस सम्बन्ध में निम्न तथ्य हमारे सामने आते हैं --- 

(१) अनेक स्थलों पर केशव ने परम्परा से प्रसिद्ध राम-कथा में परिवर्तन कर दिये 
है, यथा विश्वामित्र के आश्रम में ब्राह्मण का आना और जनकपुर के थज्ञे का वर्णन करना तया 
ऋपिपत्ली के चित्र में राम की समता दिखाना, सुमति-विमति-संबाद, चित्रकूट में गड्ढा के हारा 
भरत को कहुछाना कि राम देव-कार्य से जा रहे हैं, अतः वह उन्हें न रोके, लद्धा' का हनुमान के 
सम्मुख प्रकट हीना और दोलों में संवाद, रावण के द्वारा लक्ष्मण को शक्ति छणना, सुधेन वैद्य का 
बिलकुल उल्लेख नहीं, आदि। 

(२) अनेक स्थलों में केशव ने कथा को इतता अधिक सक्भुचित कर दिया है कि कथा 
का सूत्र ही दूठता प्रतीत होता है। काव्य की दृष्टि से अत्यन्त मार्मिक प्रसज्ञों का केशव ने था तो 
उल्लेख ही नहीं किया या ताम भर ले कर चलता कर दिया है। उदाहरण के लिए, रामजन्म और 
बचपन की कथा को केशव ने छोड़ दिया है। रामचम्द्रिका में कथा का आरम्भ विश्वामित्र के 
अवोध्या-आगमन से होता है। इसके अतिरिक्त मस्थरा का विकछकुल उल्लेख नहीं, कैकेयी के वर 
भाँगने का प्रसज्ञ केवल एक ही छन्द में, भरत का आगमत और कैकेयी का वार्ताक्षाप एक ही' छन्द 
हे, निषाद-प्रसजू का उल्लेख भी नहीं, राम-वन-गमन का बहुत थोड़ा और केवल आलड्ूगरिक 
वर्णन, आदि। 

(३) जहाँ-जहाँ केशव ने घटनाओं या दृश्यों का वर्णन किया है, प्राय: सन्तुरूत का निर्वाह 
नहीं हो पाया है। इन वर्णनों मे एक तो आलूझ्ारिक चमत्कार की प्रधानता है, दूसरे दरवा'री 
मनोवृत्ति का परित्रय सिलता है। प्राकृतिक दृश्यो की सहज-स्वाभाविक छविं का आभास भी 
पाठक को नहीं मिल पाता। रामचन्द्रिका के उत्तरार्ध के अधिकांद वर्णन दरबारी ऐयाशी की' 
अभिव्यक्ति मात्र हैं, उनका आरोप राम पर भछे हुआ है। इन वर्णवों के कारण रामचन्द्रिका की 
महाकाव्यात्मक गरिमा अक्षुण्ण नहीं रह पाती । घुक्‍ल जी ने रामचन्द्रिका की जिस तीसरी त्रुटि 
की ओर हमारा ध्यान आक्ृष्ट किया था, बह इसमें दुश्यों की स्थानगत विशेषता” का अभाव था। 
इन्हीं कारणों से शुक्क्त जी ने निर्णय दिया कि अबन्ध-रचना के योग्य न तो केशव में अनुभूति है 
यी, न हपित 

परन्तु शुरुल जी ने तिवेबन के पूर्व ही मान लिया था कि केशव को एक बड़ा अबन्ध-काज्य 
नी लिखने की इलछा हुई और एम्होंने उसके लिए रात की कथा ले ली ।* स्वयं केशववास ने 
सम्पूर्ण रामचन्द्रिका में या अन्यत्र कहीं भी इस प्रकार की इच्छा व्यक्त नहीं की है। उन्होंने राम- 
चन्द्रिका की रचना का कारण बताते हुए कहा है कि “एक दिन वाल्मीकि म॒ति ने उन्हें स्वप्न मे 
दुशन दिया और डनके पूछने पर कि सुखसार' की प्राप्ति उन्हें किस प्रकार होगी उन्हें राम का 


श्द हिन्दुस्तावी 


ग्णगान करने को कहा मनि के इसी आदेश के पारन हैतु केशव ते रासवीद्रका की रचना की 
केशव ने रामचन्द्रिका की रखना अपने जिस निश्चय के कारण की, बह रामधाद्का के सिश्न 
छत्द में स्पष्ट है:-- 

जिनको यहा हक, जगत प्रशंसा, मुनि जन पास रन्‍्ताः। 

लोचन अनृरूपतिव्यात्न संसपिनि अअजन जब््जिति सन्त ॥ 

कालत्रय-दरशी निर्गुम-परणशों होतः विलम्ब न छागे। 

तिनके गृण कहिहों तब सुख लहिहों पाय' पुरातव भागे॥। 


कहीं भी केशव ने रामचस्िका को न तो प्रवन्ध कहा है और न प्रवच्ध-काव्य रचने की इच्छा ही 
व्यक्त की है। केशव के अनुसार रामचन्द्रिका का एक ही उद्देश्य है, राम-गुगगान, ताकि उनके 
पाप कट जायें और उन्हें सभी प्रकार के सुझों की प्राश्ति हो। इस प्रकार रामचन्द्रिदा को भविन- 
परक ब्रन्थ होता चाहिए, पर इस दृष्टि से भी हम पाते हैं कि रामचन्द्रिका सफल नहीं दीखती | 
स्थान-स्थान पर केशव ने राम का वर्णन परब्रह्म के रूप में अवश्य किया है पर राम के सम्पूर्ण 
चरित्र से यह कहीं भी व्यक्त नहीं होता कि केशव ने रामचल्दिका की रचना केवल भक्त की 
तन्मयता की दृष्ठि से की है। रामबद्धिका के उत्तरार्य में राम का जो रूप हमारे सम्मुख आता है 
वह निश्चय ही परख्रह्म का रूप नहीं वरत्‌ किसी बिलासी राजा का चित्रण है जो उद्यान की सैर, 
चौगान के खेल और कामिनियो की जरू-बीड़ा में मधिक रस छेता है। दस प्रकार कालबय दरगी 
निर्मुण परशी' ब्रह्म के गुण-.थव का बीड़ा उठा कर भी केशव ऐसा सहीं कर पति । 
फिर भी यह सिद्ध नहीं होता कि केशव ने प्रवन्थ-काव्य के रूप मे रामबल्तिका की रचना 
करते की प्रतिज्ञा की थी। अब हम रामचच्दरिका पर प्रबन्ध-काव्य को असफलता की दृष्टि से किये 
गये विभिन्न आक्षपरों के विवेचन से निंसृत तथ्यों पर विचार करे। 
राम-कथा के मामिक स्थछों की ओर केशव का ध्यान नहीं गया, इसका कारण क्या दी 
सकता हैं? क्रेशवददास एक ऐसे कुछ में उत्तन्न हुए थे, जिस' पर उनकी सर्व है। उस कुल के वास 
भी भाषा बोलना नहीं जानते थे। पर उसी कुल में जन्म के कर केशवदास आपानकवि हुए 
इंसका ऊन्हें विशेष पश्चात्ताप था। केशवदास विद्वान थे और संस्कृत का उ्पोंने विद्यन अब्यय से 
किया था। वे संग्कृत में रचनाएँ भी कर सकते थे, पर परिस्थितियां संस्कृत-रखता के अनुकूल मे 
थीं। अतः उन्हें 'भापा' का ही धाश्रय लेता पड़ा। अपनी रामचच्द्िका में उन्होंने जिन संस्कृत 
प्रस्थों का आधार बर्णनों या संवादों में छिया है, उनसे यह भी भांति ब्रिद्ध हो जाता है कि उन्हे 
कैवल संस्कृत-साहित्य-शास्त्र का ही नहीं, बरन्‌ काव्य, नाटक आदि सभी का विएतृत परिजन 
था। वाल्मीकि मूनि के स्वप्न से तो उनकी रचना शुरू ही होती है। इतता होने पर थी केशव 
यदि राम-कथा में कुछ परिवतंन करते हैं, या कथा के मरामिक स्थछो की मासिकता से कोई छाश 
नहीं उठाते और उन्हें छोड़ देते हैं, तो इससे उनकी अयोग्यता शिद्ध नहीं होती | थोड़ी देर के छिए यह 
पान भी लिया जाय कि प्रवन्ध-काव्य की रखता कौ क्षमता उनमें न थी, फिर भी वाह्मीकि आदि 
के वर्णन से वे अभिभूत तो हो ही सकते थे ! जब जदिकवि का वर्गन एक सामान्य पाठक के हुदय 
को आहृप्ट कर लेता है वो केशव जैसे विद्वान और हृदय (उनकी सहूदयता में शच्छा के लिए 
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ती कोई स्थान नहीं) कवि को अभिमूत न करे, यह समझ में आत्ते की बात नही। और यदि 
सचमुच केशव इन वर्णनों से अभिभूत हुए तो कम से कम अनुवाद और नकल के ही रूप में सही, 
पर रामचन्द्रिका में इन्हें स्थान अवश्य मिलता, उनमें सजीवता और मौलिकता का अभाव भले 
होता । ऐसा भी नहीं कि केशव ने कहीं से कुछ नहीं लिया है। उनकी तो प्रतिभा ही पल्लवग्नाही 
थी और इसका प्रमाण केशव पर छिखने वाले सभी विद्वान्तों ने कुछ न कुछ दिया ही है। उन्हें 
दुहराना पिष्ट-पेपण मात्र होगा । स्पष्ठतः यह बाते सामने आती है कि केशव ऐसा चहछते नहीं 
थे और यदि राम-कंथा के मामिक स्थलों का उन्होंने रामचन्द्रिका में उपयोग नहीं किया तो 
जानवूझ कर ही। कदाचित्‌ ऐसा करने में उनका कोई निश्चित उद्देश्य था। 

विचारणीय यह है कि केशव का वह उद्देश्य क्या था ? इसके विवेचन के लिए निम्न- 
तथ्यों पर विचार करना अपेक्षित होगा। प्रथम तो यह कि केशव ने परम्परा से प्रसिद्ध राम-कथा 
में जो परिवतेन किये हैं, या विभिन्न स्थलों का जो विस्वार-स्करीच किया है, इसके पीछे 
कोई कारण है या केशव की मनभानी है। हवितीय, 'रामचन्द्रिका की शैली अधिकांशतः संबादात्मक 
है, कथात्मक नहीं | केशव ने नाटक के समान पात्रों के नाम संवाद में पच्च से पृथक ही रखे हे। 
आचार्य शुक्ल इसमें केशव की असमर्थता और विवशता पाते हैं। उनका कहना है, “कथा का 
चलता भ्रवाह न रख सकने के कारण ही उन्हें बोलने वाले पात्रों के नाम नाठकों के अनुकश्ण पर 
पद्यों से अछय सूचित करने पड़े हैं।” आचार्य विश्वनाथप्रसाद मिश्च ने भी कुछ इसी प्रकार का 
निष्कर्ष इस सम्बन्ध में दिया है। वे कहते हैं, “ताटकों का आधार लेने से और कथा-भाग को 
छोड देने श संवाद के वक्‍ताओं के नाम इन्हें पद्य से पुथक्‌ रखते पड़े है। तीसरी बात जो इस 
सम्बन्ध में महः् वपुर्ण है, वह यह कि केशन ने रामचन्द्रिका में काव्य की अपेक्षा नाटकों का ही' 
आधार विशज्ञेपतः ग्रहण किया है, कथा में किये गये परिवतेनों के भी अधिकांश आधार हमे 
अनर्घराघव', हनुमन्नाटक' आदि नाटकों में मिल जाते हैं। 

वस्तुत: केशव का उद्देश्य रामचन्द्रिका को प्रबन्ध से अधिक वृश्य या अभिवयात्मक 
बनाना था। यवि इस दृष्टि से हम रामचन्द्रिका पर विचार करें तो प्रथन्व-काव्य की दृष्टि से दीख 
पडने वाली वहुत-सी त्रुटियों का मार्जन हो जाएगा तथा रामचचन्दिका का एक विशेष महत्व हमारे 
समक्ष स्पप्ट होने छगेगा। फिर भी रामचन्द्रिका विशुद्ध नाटक को कोटि में नहीं आ सकृती | 
इसका कारण यह है कि केशव के समय तक ही नहीं वरन्‌ उसके बहुत वाद तक हिन्दी में गठ्य का 
अभाव था। अतः गद्य का कार्य भी नाटककार को पद्च से ही लेना था। दृश्य-सद्भेत या रज़ू- 
मब्न्च-निर्देश भी उसे पद्म के सहारे ही करना था। साथ ही संस्कृत की ताट्य-परम्परा बहुत 
पहले ही समाप्त हो गयी थी और केशवदास के समय तक कतियय रास-नाठकों या लीला-नाटको 
के अतिरिक्त कोई परम्परा न थी। इन हीलछा-ताठकों का रघ्जभुमव्न्च बहुत सादा होता था और 
इनकी भाषा पद्य ही होती थी। इनमें न तो पदों का विधान था और न रज्भमञ्य पर दम ही 
सजाये जाते थे। एक व्यक्ति, जिसे सूत्रधार कहा जा सकता है, आदि से अन्त तक उपस्थित होता 
था और कथा-भाग या दृश्य-परिवर्तन की सूचना पद्म में ही दिया करता था। विभिन्न प्रकार के 
प्राकृतिक दुश्यों का वर्णन भी वही करता था। 

आमे चल कर जो रामलीला की परम्परा चछी उसमें मी यही पद्धति अपनायी गयी। 


जै98 हन्चुस्ता नी्‌ 


आज भी यात्रा-नॉटकों या रामलीला कृष्णछीछा जसी छीलाओ में एक ओर कतिपय व्यक्ति 
विभिन्न वाद्यो के साथ सम्मिखित रूप से कषा-माय गा कर सुनाते हैं और साथ ही अशिनयात्मक 
स्थल पर अभिनय किये जाते हैं। भारत के पश्चिमोत्तर भाग में आज भी रामलीला मे केगव 
के संवाद अधिक ग्रिय हैं और प्राय: उन्हीं का उपयोग किया जाता है। श्रीक साठकों में भी कोरस 
की प्रथा थी, जो कथा-भाग गा कर सुताया करता था। संस्कृत नाटकों में भी दृश्यों की सूचना 
देने के लिए पात्रों की ही व्यवस्था होती थी। आज की तरह दृश्य का निवात रज़ुमकच पर नही 
होता था, वरन्‌ किसी पात्र के सुल्ध से वर्णत द्वारा ही दर्शकों को दश्यों की कल्बता करा' दी 
जाती थी। 
नाटक की इस पद्धति और केदव के युग को ध्यान में रखते से यह स्पप्ट हो जाता है 
रामचन्द्रिका के माध्यम से केशव ने हिन्दी में दाटक की परम्परा को आगे बढ़ाना चाहा था, किस्सु 
कुछ तो केशव की अपनी वर्णन-प्रियता तथा दरवारी मनोवृत्ति के कारण और कुछ आगे के कवियों 
द्वारा इस दिशा में प्रवत्व नहीं किये जाने के कारण यह परम्परा नहीं चल्ल सक्षी और नाठक का 
पुनरुद्वार भारतेन्दु के द्वारा ही हुआ। 
केशव के इस उद्देश्य पर ध्यान देंने से रामचन्द्रिका में गहीत दाम-कंथा में किये गये 
परिवर्तनों का कारण भी मिल जाता है। प्रारम्भ में वाल्मीकि मुत्ति का स्वप्न में दर्गम देता, अभिनय 
कौ दृष्टि से अत्यन्त ही प्रशावोत्तादक और ताटकीय सिद्ध होता है। कथा का आर्मनम बस्तुत 
विश्वाप्रित्र के आगमन से होता है। तथ्य तो यह है कि इसके पूर्व बाहकीयता की दृष्टि से राम-कथा 
में कुछ है ही नहीं। तीसरे प्रकाश में ब्राह्मण का आगमन और जल घुर के स्वग्ंवर का वर्णन भी 
इस दृष्टि से अधिक महत्वपूर्ण है। इस योजना में हम कवि की दूर की सूझ पाले है। आज भी 
मनोवेज्ञानिकता की दृष्टि से लाढकों में ऐसे दृश्यों का समावेश किया जाता है! कथा में ब्राह्मण 
के मुख से वर्णन होता है, पर वस्तुतः वह वर्णन जनकपुर के दृश्यों में अभिवीत हो कर रघजमस्च 
पर अस्तुत होता है। इस प्रकार की नाटकीय सूझ केशव के महत्त्व की ही परिद्रायक्र है। केशव 
रामचन्द्रिका के इस रूप के लिए आलोचना के नहीं वरन्‌ प्रशंसा के पात्र हैं। संबादों की उपयुक्तता, 
चुस्ती और पात्रों की हाजिरजबाबी का लोहा तो शुक्ल जी जैसे केशव के कठोर आशोचक को भी 
मानना ही पड़ा। केशव पर लिखने वाले विद्वानों ने इस क्षेत्र में केशव के भहत्त्व पर पर्याप्त प्रकाश 
शत्ता है। 
रामचन्द्रिका की इस अभिनयात्मकता की राह में केशव की अतिशय आलक्कारिक 
वर्णन-प्रियता अवश्य बराधा-स्वरूप उपस्थित होती है। पर प्राचीन नाटकों में कुछ तो वर्णन होते 
ही थे, यहाँ तक कि भारतेन्दु-लिखित सत्य हरिदिचन्द्र' साटक में भी गज्जा का वर्भव इसी शैछी के 
अन्तगेंत है। वस्तुतः रामचन्द्रिका का पूर्वाधे ही अभिनेय है। रावण-वध के बाद राम-कशा 
वही समाप्त भी हो जाती है। इस पूर्वार् में दृश्यों के वर्णन बहुत अधिक नहीं हैं आलैर जो थोडे- 
बहुत हैं भी वे या तो संवाद-शैली में ही हैं, जिनका अभिनय हो सकता है था फिर सूत्रवार के द्वारा 
ईैप्य-शुचना के अन्तर्गत उनका निर्वाह किया जा सकता है| शुक्ल जी द्वारा बहुधा-कथित मासिक 
स्थलों का उपयोग यदि केशव ने नही किया है तो उसका कारण भी यही है कि केशव की दृष्टि 
उस्तुतः रामचद्धिका को अभिनयात्मक बनाने की थी और मामिक स्थत्ों के विस्तार में जाने से 


रासखन्दिका क्षा प्रबन्धत्तव तथा केशव का उद्दृष््य झ१ 


नाटकीयता और सवादों की चुभन में शिथिलता आने की सम्भावना होती। वर्णन में, श्रव्य-छूप 
में जो मामिकता है, दृश्य-रूप में उसकी मामिकता का अक्षुण्ण रहना सम्भव भी नहीं। 

रामचम्दिका पर एक आक्षेप है, उसमें अतिशय छन्द-परिवर्ततन। यदि अभिनय की दुष्टि 
को ध्यात में रख कर हम देखें तो छन्द-परिवतंन की उपयोगिता भी स्पष्ट हो जाएगी। जहाँ 
एक-जैसे भाव रहे हैं वहाँ प्राय. छन्द में परिवर्तत नहीं दीख पड़ते। क्र वर्षनों मे प्रायः छत्द नही 
बदलते | इसके विपरीत शवादों में और नाठकीय स्थलों में छन्‍्द बहुत अधिक बदलते हैं। छन्दों 
का यह परिवर्तन वस्तुत: रामचन्द्रिका की नाटकीयता में योग-दान ही करता है। केशवदास ने 
रामचच्धिका में जागे आने वाली कथा! का निर्देश प्रकाश के अन्त में न कर, उसी प्रकाझ् के आदि 
में किया है जिसमें कथा का वहु भाग घटित होता हैं। यह पद्धति भी उसकी नाटकीयता को ही' 
पुष्ट करती है, जहाँ सूचरधार अभिनय के प्रारम्भ मे आगे आने वाछी कथा की ओर इशारा भर 
कर देता है। 

उपर्युक्त विवेचन से यह सिद्ध होता है कि केशवदास का उद्देश्य रामचन्द्रिका के माध्यम 
से नाटक की उस परम्परा को साहित्यिक रूप देना था, जो लोक्षवाटक, लीला, 'रास आदि के रूप 
मे जनता के बीच जीवित थी, न कि प्रबन्ध-काव्य की रचना करना। किन्तु इस दृष्टि से भी 
रामचन्द्रिका का पूर्वार्ध ही अधिक महत्त्वपूर्ण हें। कथा का यदि थोडा ही अंश रामचण्तिका में 
गुद्दीत हुआ है तो उमका भी कारण यही हैं कि नाटक की कथा संक्षिप्त ही होती है। अधिक लम्बी 
कथा का निर्वाह अभिनय में नहीं हो पाता । उत्तरातर में वस्तुत' कथा विज्लकुल है ही नहीं | अभिनय 
के लिए 85 अथवा सच्धर्प की अपेक्षा होती है, समावस्था का अभिनय दर्शक को प्रभावित नही कर 
सकता। रामचन्द्रिका के उत्तरार्ध में राजा राम के दैनिक क्रिया-कलापों का ही अधिक वर्णन हे 
जिसमे अभिनय के छिए अधिक स्थान नहीं। वस्तुत: रामचन्द्रिका के इस अंश में केशव की एक 
दूसरी मनोवृत्ति का चित्रण मिरुता है। कविप्रिया में केशव ने कविशिक्षा के रूप मे कवियों के 
लिए जिन वस्तुओं के बर्णन अपेक्षित बतलाये है, रामचन्द्रिका के उत्तराध में उन्होंने अपने इन्ही 
सिद्धान्तों के व्यावहारिक प्रयोग किये हैं। केवल छूव-कुश के साथ भरताबि के युद्ध का प्रसद्ध 
अत्यन्त नाटकीय हो सका है। इस प्रकार रामचन्द्रिका के उत्तरार्ध में केशव की दरबारी और 
कृवि-शिक्षक वाली मनोवृत्ति प्र+छ हो उठी। वस्तुतः दोनों ही अंशों के उद्देशय' भिन्न हैं। यदि 
इस दुष्टि से देखा जाय तो केशव का इस क्षेत्र में अपना महत्त्व है, और रामचन्द्रिका को बरबस 
प्रबन्ध-काव्य बना कर उसे असफल करार देने में हम केशव के साथ उचित न्याय नहीं करते । 
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दृष्टि-अनुदृष्टि, विधान-विधा रचना-उत्स तथा सुजनशक्रिया 
के स्तर पर ऐतिहासिक उपन्यास 
एवं इतिहास के अन्तर की गम्भीर गवेपणा 


ऐतिहासिक उपन्यास! ऐसी कछा-कृतियों में से एक है जो विभिन्न कलाओं के पारस्परिक 
सयाग से उत्पन्न होती हैं। जिस प्रकार सज्बीत, कविता तथा नाट्य-कला के पारस्परिक सम्मिकन 
से एक नयी कला सद्भीत-नाट्स' की उत्पत्ति होती है जो रूपाभिव्यवित में अपने तीनों पूर्ववर्ती 
कला-हूपों से भिन्न होती है, उसी प्रकार ऐतिहासिक उपन्यास भी उपन्यास कछा और इतिहास 
का विछूयन है। ऐतिहासिक तथ्य अथन्रा घटनाएँ जब मनःकल्पना के पंखें पर चढ़कर उपन्यास- 
कला के क्षेत्र में प्रविष्ट होती हैं तो ऐतिहासिक उपन्यास का जन्म होता है, ठीक वैसे ही, जैसे 
कविता, सज्भीत के सहारे गीत में बदल जाती हैं। और जैसे सद्जीतकार सज्जीत में बाँधने के लिए 
किसी कविता का चुनाव करते समय कुछ विज्ञिप्ठ सीमाओं को स्वीकार करता है, और उस चुनी 
हुई कविता तथा उसमें निहित मूल-भावनाओं के प्रति निष्ठावान्‌ बत कर ही उसे सद्भीत' में बाँधता 
४, वैसे ही ऐतिहासिक उपन्यासकार को भो उस इतिहास के प्रति निप्ठावान्‌ रहना पड़ता है 
जिसका वह उपन्यास में उपयोग करता है। 


अतीत की एनस्सर्जना 

वाल्तेर के मतानुसार इतिहास मानव-कार्य-कलाप की समभ्न अभिव्यञ्जनाओं का वृत्तान्त 
है। इसमें जीवन के समस्त पक्षों का सामव्जस्य सन्िद्ठित रहता है। अतः इसका लक्ष्य राजनीतिक 
टनाओं की तालिका मात्र प्रस्तुत करना ही नहीं है, वरन्‌ जन-जीवन के दिविश पक्षों की चित्रमयी 
अभिव्यवित उपस्थित करना है। ऐतिहासिक उपन्यास का लक्ष्य भी इतिहास के रुक्ष्य के ही समान 
अतीत के जन-जीवन के विविध पक्षों के आलोक में जीवन के धाइवत सत्यों का उद्घाटन करता 
तथा विविध मानदीय संवेदनाओं का विस्तार कर भावनाओं एवं विचारों के बीच सामञ्जस्प 
स्थापित करना है। किस्तु, इतिहास के ऊद्ष्य के समानान्तर लक्ष्य रखते हुए भी ऐतिहासिक 
उपन्यास इतिहास नहीं है। वह इतिहास से निर्श्वरित एक ऐसा कथा-रूप है जिसकी प्रकृति एक सीमा 
पक इतिहास की प्रकृति के निकट होती हुई भी उससे भिन्न है। कोई भी ऐतिहासिक उपन्यास, 
चाहे वह उच्च कोटि का ही क्यों न हो इतिहास का विज्लिष्ट कार्य नहीं कर सकता और न उससे 
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इड हिन्दुस्तानी 


हम एतिहासिक तथ्यों एव घटनाओ का अनस थान ही कर सकते हु कारण कि वह अतात की 
बास्तब्कि घटनाओं एवं तथ्यों का विवरण नहीं प्रस्तुत करता जा कि तिहास करता हू तब्यां 
एबं घटनाओं का वर्णन तो उसमें कभी-कभी ही अस ज्भूवश होता है। वह तो इतिहास का एक बहाना 
मात्र के कर घटनाओं एवं तथ्यों को नहीं वरन्‌ अतीत को पुनरुज्जीबित करन का प्रयत्न करता है। 
ऐविहासिक उपन्यासकार का मोह तथ्यों एवं चध्नाओं के वर्णन के प्रति न होकर उनके नाटकीय 
पुनस्सर्जना (40% ए६८/6४४०7) के प्रति होता है। वह दा के वातावरण एव 
उसकी भावनात्मक परिस्थिति (श॥०४णाओं प्टाग७००) को जित कर उसे पुन२- 
ज्जीबित करने का अयास करता है। े 
इतिहास की तरह ऐतिहासिक उपन्यास भी मानव-जीवल की कथा को प्रस्तुत करता है। 
किन्‍्तु इसमें ऐसी सूक्ष्म बातें, अचेतन पूर्वाग्रह एवं मावस्थितियाँ रहती हैं जो इतिहास में नही पायी 
जाती। ये बस्तुएँ अप्रत्याशित रूप से हमें आकपित करती हैं । इसमें प्रायः जीवन के ऐसे चित्र भी 
रहते हैं जो बार-धार स्मृति-पटछ पर आकर कौध जाते हैं और हम रस-मरन हो जाते हैं। किन्तु 
इन सबके अतिरिक्त इसमें एक और भी प्रधान वस्तु रहती है और वह है इतिहास की भाव-बृत्ति 
्धाएंकाथा। ०0 ४४७9७), अतीत के प्रति मोह (व्थफह 6 ७9०७) इतिहास की यहु 
भाव-वृत्ति ही किसी भी उपत्यास को ऐतिहासिक उपन्यास के सिंहासन पर प्रतिष्ठित करती हे। 
इस दृष्टि से एक अर्थ में ऐतिहासिक उपन्यास, इतिहास का एक रूप हैं, अतीत को निरूषित 
करने का एक इज है। 


ऐतिहासिक रस 


ऐतिहासिक उपन्यास का जागरूक पाठक उपन्याक्ष को पढ़ते समय मात्र इतिहास की 
धटनाओं एवं तथ्यों को ही नहीं जानना चाहता और न वह केवल ऐतिहासिक तामों तक ही अपने 
को सीमित रखना चाहता है; वह तो चित्रित युग के आत्तरिक भन्तव्यों, उसके समग्र चेतना- 
श्वाह, दूसरे शब्दों में इतिहास की भाव-बृत्ति' को जानना चाहता है और वही उसका अभीष्ट 
होता है। इस भाव-यृत्ति के ्वरा पाठक को जो आनन्द मिलता है, सम्भवतः उसे ही रत्रि बावू 
ने ऐतिहासिक रस तथा उन्हीं का अनुसरण करते हुए चतुरसेन शास्त्री ने 'इतिहास-रस”' नाम 
दिया है। इस सन्दर्भ में यहाँ रवि वाबू तथा ज्ास्त्री जी क्रा मन्तथ्य उल्लेखनीय है। रखि बाबू 
अपने ऐतिहासिक उपस्यास' बीषेक एक्र छेख में लिखते है :--- 
“हमारे अलडूुर-आास्त्र में नौ मूल रसों का उत्लेख किया गया है, किन्तु बहुल से अनिर्वचनीय 
मिश्र रस भी हैं जितके उत्लेस का प्रयत्त नहीं किया गया। इन्हीं समस्त अर्िर्दिष्ट रसों के 
अन्दर एक का नास ऐतिहासिक रख रख! जा सकता है और यहू रस महाकाव्यों का प्राण है 
इसी छेख में पुनः वे लिखते हैं: “झपन्थाश के अन्दर इतिहास के सिल जाने से जो एक घिशेय रस 
सम्चारित हो जाता है, उपत्यासकार एक सत्र उसी ऐतिहासिक रस' के लालच होते हैं; उसके 
सत्य को उन्हें कोई विशेष परवाह नहीं होती। यदि कोई व्यक्ति उपन्यास में इतिहास के उस 
विशेष भन्‍्व और स्वाद से ही एकसाज सस्तुष्ट न हो और उसमें से अखण्ड इतिहास को निकालमे 
8गे तो वह शाक के दोच साबित जोरे घनिये हल्दो और सरसों दूँढगी मसाले को साबित 


ऐतिहासिक उपध्यास मौर इतिहास ३. 


रस कर जो व्यक्षित शांक की स्वॉदिष्ट बना सकते हैं, वे बचाएँ और जो उसे पीस कर एक सम कर 
देते हैं, उनके साथ भी हमारा कुछ झगड़ा नहीं। क्योकि यहाँ स्वाद ही लक्ष्य है, मसाला तो 
उपलक्ष्य मात्र है।”' अपने इतिहास रस" की चर्चा करते हुए भास्त्री जी लिखते हैं: “यह प्रकट 
है कि ऐतिदासिक उपन्यास और कहानियों में ज॑। ऐतिहासिक तथ्य हं।ते हैं वे विशुद्ध ऐतिहमिक 
नहीं। उनमें बहुत कुछ कल्पना और चिकृति भिर्ी होती हैं। ५ए5क्ोों को यह आशा भहीं करमी 
चाहिए कि उपल्यास, काव्य या कहाती को पढ़ कर वे ऐजिहासिक ज्ञान अर्जन करेगे। ऐसी 
पुस्तकों में तो इतिहास के स्थान पर केघल इतिहास-रख' ही की ग्राप्सि होगी ।” आगे वे लिखते 
है : यह कहा जा सकतः है कि उसे (ऐतिह/सिक उरपन्यासकार की) ऐसे ऐतिहासिक उपन्यास 
और कयानक को लिखने से पहले ऐतिहासिक विश्येप सत्यों को जानना चाहिये। परन्तु यदि वह 
ऐसा करे तो वह कदापि कोई रचना जीक्षन में चहीं कर सकता, क्योंकि ऐसिहासिक घियेष सत्पो 
का ज्ञात कभी भी पुरा नहीं हो सकता; उनमें सवेबणा करने वाले लिद्व नों के ह₹7 नथी-नयी 
जानकारी होते रहने से निरन्तर परिवर्तन होते रहते हैं। फिर क्यों ते साहित्यकार कहामी और 
उपस्यास की चिर सत्म के आधार पर जिसमें गबेबणा की कोई गृष्प्जणाइश ही नहीं---रखना 
करे; और ऐसी रचनाएं जो साहित्य-संड्लिप्ट हैं और जिनका आरम्भ एक निर्दिप्ट रस है--- 
अपने स्थान पर पूजित हो। साहित्य के आचार्यो ने नौ मूल रमसों को साहित्य-युजन में महत्व 
दिया है। परन्तु उनके सिवा कुछ अन्य अनिर्दिप्ट रक्त हैं जिनमें एक इतिहास-रस' है।”” 


इतिहास वो उपजी:य स्रोत 


इतिहास के ज्िर्माण में एक नहीं वरत्‌ अनेक वस्तुओं का योग रहता है। केवल इतिहास 
के प्रन्थ तथा जीवन-चरित ही उसके निर्माण में योग नही देते, वरन पौराणिक कथाएँ, स्थादीय 
लोक-परम्पराएँ, प्राचीन कथाग्रन्थों की कहानियाँ, भाटों द्वारा गायी जाने वाली छोक-गाथाएँ, 
प्राचीन शिलालेख, मुद्राएँ आदि ऐसे अनेक उपजीव्य ख्नोत हैं जो इतिहास के चित्रकक्ष का निर्माण 
करते है और हमारे मस्तिप्क में एक ऐसे संसार का चित्र खींच देते हैं जो बर्तमात का न होकर 
अतीत का होता है। हम लोग अपने प्रबुद्ध जान से उस चित्र का संशोधन कर सकते हैं, किन्तु 
उससे पछामन नहीं कर सकते। यहाँ एक वात लक्ष्य करने की है कि इतिहास का यह चित्रकक्ष, 
जो हमारे मस्तिष्क में अवस्थित हैं, प्रत्यक्ष रूप से ऐतिहासिक उपन्यास्त का स्रोत नहीं होता। 

इतिहासकार इतिहास के चित्रकक्ष के निर्माण के लिए प्राप्त उपजीव्य ज्नोतों को एकत्र 
करता है, सतकता से उनका निरीक्षण-परीक्षण करता है, तिथि-संवत्तों की छानबीन करता है और 
महत्त्वपूर्ण ऐतिहासिक व्यक्तियों, घटनाओं आदि के विपय में प्रामाणिक विचार व्यक्त करता है। 
वैज्ञानिक की भाँति बहू घटठना-प्रस्क्लो में कार्य-कारण-सम्बन्ध स्थापित करता हुआ उसे 
अधिकाधिक बुद्धि-आ्रद्य एवं विश्वसनीय बनाने का प्रयास करता है। एक निःसज्भ बौद्धिक जिज्ञासा 
से ही इतिहासकार प्रेरित होता है। 
/विशुद्ध वैज्ञानिक अर्थ में इतिहास अविसंवादी प्रामाणिक तथ्यातली का घाराबाहिक संग्रह है । 
प्रामाणिक ग्रन्थों, शिलालेखों, तास्रपट्टों, मुद्राओं और प्राचीत्त पत्रादि के आधार पर प्रम्ाणिक 
तथ्य प्रहुण किये आते हैं परन्तु ये सर सिला क्र मो दतिहास नहीं घनते उसे घारावाहिक बनाने 


३६ हिन्दुस्तानी 


के लिए इतिहासकार की अनुमान की सहारा लेता ही पड़ता है। तथ्यां सदा सत्य नहूं 
होता। मनुष्य के मस्तिष्क और हुंढय से लिकलने पर ही वह सत्य का झूप घारण कर झकता 
है। इतिहास-लेखल कभ से कम झनुमत का सहारा लेखा आहताडे पर ऐलिहासिक झपस्थार 
का झेखक तथ्य की साधन बना कर उसे रक्षनंव पनाने के लिए कल्पना) का ग्रभेष्ठ आश्रम 
छेता है? 
ऐतिहासिक अनुसत्थाव भी एक विशेष प्रकार के आनन्द का विपय होता है, किन्तु यह 
आनन्द नवीन ज्ञान की उपलब्धि का आनन्द है जो काव्यानन्द से भिन्न कोटि का होता है। कूछ 
इतिहासकार विशेष रूप से सामाजिक एवं सांस्कृतिक इतिहास-लेखक--वर्णय में किजिचत्‌ 
काव्य-रीतियों का अनुसरण कर उसे रसमय बनाने का अ्यत्व करते हैँ किन्तु अपती दृष्टि को 
ऐतिहाप्िक सत्यों पर कठोरता से केन्द्रित रखने तथा इतिवृत्तात्यकता के कारण वे पाठके को पूर्ण 
रस-दशा तक पहुँचाने मे सफल नहीं हो पाते! इतिहासकार हमें यह ज्ञान कराता है कि कोन स'म्राट्‌ 
या महापुरुण किस काल में उत्पन्न हुआ, उसकी शिक्षा-दीक्षा किस प्रकार हुई, बह कब सिहासनारूढ 
हुआ, उसकी शासस-प्रणालरी कैसी थी, उसके शासन में कौन-कौन-सी प्रमुख घटवाएँ घदित हुईं 
भादि-आदि। किन्तु इस ज्ञान-प्रदर्शन के बावजूद भी वह उस सम्राट या महापुरुष फो हमारे 
धम्मुख इस प्रकार सजीव रूप मे नहीं प्रस्तुत करता कि हम उसके हृदय का स्पन्दत, उसकी वाणी 
सुन सके तथा उसे भावात्मक खूप से प्रत्यक्ष देख सके। कारण कि वह जीवन के तथ्य मान देता है 
और घटनाओं का एक लेखा-जोखा प्रस्तुत करके ही रह जाता है; जीवन के अन्तर में क्या है, इस 
ओर बह दृष्टि नहीं उाछता। 


ऐतिहासिक तथ्य और सत्य 


कित्तु ऐतिहासिक उपन्यासकार ऐतिहासिक उपन्यास इसलिए नहीं लिखता कि वह सहज 
ढ़ज़ू से इतिहास की शिक्षा देना चाहता है अथवा परोक्ष रूप से कोई नैतिक सदुपदेश देना चाहता 
है, बरन्‌ वह इसलिए ऐतिहासिक उपन्यास छिखता है कि उसका मस्तिष्क अतील की शावना से 
संम्पृक्त' रहता है, ठीक वैसे ही जैसे एक सद्जीतकार का मस्तिष्क घुनों (४०७) से भरा रहता 
है। वह अतीत के भीतर से अपने लिए एक संसार का सृजन करता है और अधिकांगत: उसी मे 
रहता है तथा अपने पाठकों को उस संसार के प्रदर्शन के लिए कथा का आश्रय छेता है। ऐतिहासिक 
उपन्यासकार का उद्देश्य घटनाओं का लेखा-जोखा प्रस्तुत करना नहीं होता, बरन सार्थकता वी 
दृष्टि से वर्तमान सन्दर्भ में अतीत को साकार करना होता है। वह इतिहास की' सम्पूर्ण सामग्री 
की आयत्त कर अपनी महत्कल्पना के पड्'ु से अतीत युग में केवल पहुँच ही नहीं जाता, बरन अतीत 
को रूप, सौन्दर्थ एवं प्राण प्रदान कर वर्तमान में ला खड़ा करता है। इतिहास की स्थल रेखाओं 
में कल्पना की रज्ज-तूलिका से शेतिहासिक उपस्यासकार रूप उरेहता है और दूरी को नगण्य कर 
ऐतिहासिक पात्र हमारे बीच आ खड़े होते हैं---बोलते हुए, आचरण करते हुए। अतीत शो 
साकार करने के प्रयत्न में ऐतिहासिक उपन्यासकार को ऐतिहासिक सत्य के प्रति जागरूक होते 
हुए भी तथ्यों एवं घटनाओं से इधर-उधर हो जाना पड़ता है और काहफमिक घटना-अश्नज्जों की 
उद्भावना सी करती पढती है कारण कि उसके छिए वास्तविक घटनाएँ प्रथया वध्य साध्य 


छेतिहासिक उपम्यास और इतिहास इ्७ 


नही साधन होते हैं जिनके भीतर निहित मूल इतिहास की भाव-बृत्ति' को चित्रित करना ही 
उसका लक्ष्य होता है और उसके इस प्रयास में कल्पना का विज्ेष योग रहता है। 

ऐतिहासिक उपन्यास, समसामयिक जीवन को नहीं वरत्‌ अतीत के जीवन और समाज 
को चित्रित करता है। जिस युग और स्थान में उपन्यास की कथावस्तु गठित होती है उसके जीवन 
की प्रत्येक अवस्था--इतिहास-परम्परा, आचार-विचार, रीति-रिवाज, वेश-भूषा, साम/जिक तथा 
सास्कृतिक वातावरण आदि--की सजीव रूप में प्रस्तुत करता ही' ऐतिहासिक उपन्यासकार का 
लक्ष्य होता है। अतः ऐतिहासिक उपन्यास केवल इतिहास से ही सम्बन्धित वहीं होता वरन्‌ 
पोराणिक कथाओं, स्थानीय परम्पराओं तथा लोक-प्रसिद्ध छोक-गाथाओं आदि से भी सम्बद्ध 
होता है। वह अतीत की कथा को कहने तथा उसके चित्र को रमणीय वनाने के लिए पौराणिक 
कथाओं, परम्पराओं छोक-गाथाओं की ही तरह इतिहास ग्रन्थों की प्रमाण-सिद्ध सामग्रियों को 
सीमा का अतिक्रमण भी करता जाता है और प्रमावश्ञीलता उत्पन्न करने के प्रयत्त में कभी-कभी 
इतिहास के पुनर्प्राप्त तथ्यों की विश्वसनीयता तथा विबरणों की यथातथ्यता को कम महत्त्व 
देता है। ये पौराणिक कथाएँ तथा छोक-प्रचलित कहानियाँ, ऐतिहासिक उपन्यास से उसी प्रकार 
सम्बन्धित होती हैं जिस प्रकार किसी छोकगीत का एक दुकड़ा किसी सुसंस्कारी प्रतिभा से उद्भूत 
संज्धभीत से सम्बद्ध होता है।” छोक-कथाएँ, किम्बदन्तियाँ अथवा लोक-प्रवाद प्रत्यक्ष रूप से लोक- 
जन्य होते हैं और उत्तें कहीं न कहीं तथ्य का अंग छिपा होता है । जब हम उन पुराण तथा छोक- 
कथाओं को सुनते हैं तो ऐसा छगता है जैसे धरती स्वयं अपने आप को व्यज्जित कर रही हो, अपने 
अतीत की स्मृतियों को बिखेर रही हो। हाँ, एक वात अवश्य है कि ऐतिहासिक उपस्यास सोहेवब्य, 
कलात्मक एवं व्यवस्थित रचना होने के कारण एक सीमा तक ही इनसे सम्बन्धित होता है और बहु 
सीमा है ऐतिहासिक यथार्थ । 

इतिहास अपने चित्रों को बनाने तथा अतीत को पुननिभित् करने के छिए केवल उन्ही 
सामग्रियों एवं साथनों का आधार लेता है जिनको वह विनाश से बचा पाता है। वह उन खण्ड- 
खण्ड सामग्रियों को एकत्र करता हैं और उनको मिला कर एक चित्र प्रस्तुत करने का प्रयत्त करता 
है। विश्व की बारणा-शक्ति (ाध्का०ाए ता प०७ ७०्णेत) उस दीप्तिमात, मासमात्‌ 
स्फटिकमणि जैसी नहीं है जो निरन्तर प्रकाश देंती है, वरन्‌ सूक्ष्म ज्योति-स्फुरणों के सदृश है जो 
अचानक अन्धकार के विदीर्ण करती' हुई आगे बढ जाती है। और इस प्रकार इतिहास उन 
कहानियों से भरा हुआ है जो अर्थ-कथित हैं; उन तीनों से भरा हुआ है जो वीच में ही टूट गये है। 
इतिहास, प्रधानतः हमारे सम्मुख मनुष्यों के पूर्ण जीवन को नहीं, वल्कि जीवन-बण्डों को प्रस्तुत 
करता है; बहु जीवन की युद्ध-भूमि में बची उत्त सामग्रियों को प्रस्तुत करता है जो क्षत-विक्षत हो' 
गयी हैं। वस्तुतः प्रत्येक इतिहास झुद्ध द्वारों से भरा हुआ होता है और उसके हारा हमें घटवाओं 
की एक अस्पप्ट झलक मात्र ही मिल्ल पाती है। 

इतिहास कदाचित्‌ ही उस परिस्थितियों को पुनहंस्तगत करता है जो बीत चुकी हैं। वह 
कदाचित ही हमें एक दिये हुए काछ और स्थान में मानव-कार्यो की किसी विशिष्ट समस्या या 
किसी सिश्चित स्थिति का बोध कराता है। किन्तु इन्हीं सामग्रियों से जब कोई उपन्यासकार 
जपन्यास का निर्माण करता है तो वह सम्पूर्ण इतिहास-बोघ को अपने अन्तर में बंद लेता हैं और 


३८ हिखुस्तानी 


तब सुजन की ओर अग्रसर होता है। वह इतिहास के बिखरावि की नहीं दरन्‌ या ला 
रूप में प्रस्तुत करता है जिसे इतिहास कदाखित्‌ ही ऋर पाता हैं हे ; है े 
उपस्यासकार एक सीमा तक स्वच्छन्द भी होता है और कल्पना के पन्ने हे उ | कर अ गा ३ 
भावभमि में भी प्रविष्ट करता है, जवकि इतिहासकार के लिए ऐसी कोड रखतस्ता नेष्टीं होती। 
गास्तञ में अतीत के पूर्ण भिदर्शन के लिए यह आवश्यक है कि इतिहास को उसकी घटनाओं मे 
भाव-प्रवाह का समावेश करते हुए कथा का रूप दिया जाय । 


कह्पना-निर्मित जीवन्त विधान 

पादूय-पुस्तकों में लिखा हुआ इतिहास, जिसकी रूपरेखा अनीत के विभिन्न पूनप्र्तिष् 
तथ्यीं द्वारा बनायी जाती है, वस्तुतः बीती हुई घटनाओं की एक तालिका के अतिरिल और कूछ 
नहीं। उस तालिका के द्वारा यदि हम अपने मस्तिष्क मे अतीत को उद्दघादित करे तो हमारे सामने 
बरसों चित्र आ सड़े होते हैं। इतिहास की पाठ्यशुस्तकों में बवणित इलिहास और हमारे मस्लिए्क 
मे निभित अतीत के चित्र भें परस्पर उसी प्रकार का सम्बन्ध होता है जिस प्रकार का सम्बन्ध 
किसी देश के मानचित्र और उस देश के भूखण्ड के मनोगत चिंत्र में होता है। किसी यल सम्बन्धी 
चित्र का पर्यवेक्षण करते समय हम बता सकते हैं कि असुक सार्ग कहाँ जाता है, किस साटी अभ्वा 
पहाड़ी के भीतर जा कर समाप्त हो जाता है, कहाँ वह किसी जे जूछ अथवा किसी नहीं को रपर्स 
करता है, आदि-आदि; किन्तु यदि हमें उस भूखएड में अपनी यात्रा का दृषय खिय प्रग्यूत करना हो 
तो वहाँ हमें कटीछी झाड़ियों, मार्गों के चित्ताकर्षक मोड़ों तथा सरिताओं के ऊंचे-ये चढड़ाने। 
कगारों को भी प्र्दशित करना पड़ेगा। ठीक इसी प्रकार, जब हम इतिहास का अध्ययन करते 
है. और यदि केवल महात्‌ व्यक्तियों को ही रज्जुमञ्च पर गर्वोच्चत मत्तक छिय्रे आने गंगा जस- 
जीवन में भाग लेते देखने की ही इच्छा नही करते, वरन्‌ ग्रामीण प्रदेश के समुज्ज्यल जीवम को 
अनेक मानवीय संस्पों से युक्त भी देखना चाहते हैं, अतीत के विधद जीवन की भी गक्छना' भाडज़से 
है, वो इसके लिए आवश्यक है कि इतिहास को अग्राप्तव्य मातवीय कार्य-ख्यावारों एव कहपता से 
परिपुष्ट एवं सजीव बनाया जाय ।* महाव्‌ पुरुषों का सार्वजनिक जीवन इ्रमारे नेजों के सम्मप 
रहता है। उतके व्यक्तिगत जीवन की भी कुछ बातें हम जानते हैं। किखु, उनका बह जीवन, 
जो अपने कोलाहुछ से राजपथों को भर देता है, जो एक क अंकित बस्ती की आखवर्श जनक रुप से 
समुज्ज्वक बना देता है, जो हर्षविषादमय है, जो परिक्शाल एवं रोमाण्यकारी #, एतिस मे 
अस्पष्ट एवं अन्धकारमय होता है। इसी कारण इतिहास मानवहृदय तथा सानव-जाजलानों व 
उद्देलित नहीं कर पाता, जैसा कि एक ऐतिहासिक उपच्यास करता है। सध्यों के श्रलि हलिज्षम की 
अगाध श्रद्धा सम्भवतत: उसे जीवन के प्रति कम सत्य ही तही बनाती, वरनू मानव-हदय मे भी उसे 
टूर कर देती है। इतिहास, जो हमारे इतिहास-प्रन्तों में वणित होता है वस्तुत: एक के कूल सदर 
होता है जिसको मांसल एवं प्राणमय बनाने के लिए कत्पना अपेक्षित हैं। ऐेलिहालिक उपस्यासकार 
का कार्य अपनी कल्पना द्वारा इतिहास के कद्भूल में प्राण डालना एवं उसे मांमछ, हृप्ट-पुप्ट बनाना 
होता है। 

जब इतिहास हमग्रे यह ऋट्टता है कि अशोक ने अमुक कार्य फिया तो उसके इस नाथ को 


एत्हरांसक उपन्यास और इॉसहास बेर 


हृदयज़म करने तथा अशोक को कार्य मे सलऊग्त देखने के छिए यह आवश्यक है कि इतिहास-म्रन्थ 
में वणित उसके कार्य को हम अपनी कल्पना में विस्तृत बनायें। किसी अतीत की घटना का वर्णन 
अच्छी तरह किया जा सकता है और वह वर्णन हमारे मन और मस्तिष्क पर प्रभाव भी डाल सकता 
है, किन्तु यदि हम उसी घटना को घटित होते हुए देख सकें और एक दृश्य सदृज्ञ ग्रहण कर सके तो 
बहू अतीत की घटना असीम शविति से हमारे हृदय और मस्तिष्क को उत्तेज्ञित कर हमारी चेतना 
को झकझोर देगी और सच बात तो यह है कि जब हम इतिहास की कोई पुस्तक पढ़ते हैं तो यही 
बात देखना चाहते हैं। इतिहास पढते समय अतीत का साक्षात्कार करना ही महस्वपूर्ण बात है 
न कि किसी अन्य के वंणन द्वारा केवल उसका श्रवण करना । अतः इसके लिए किसी घटना का 
वर्णन पढ़ना ही पर्याप्त वही है, वरन्‌ वहाँ रहता, उनका निरीक्षण करना भी आवश्यक है, ताकि 
हम घटना के क्षण-विशेष को पुन: प्राप्त कर सकें। इतिहास उस क्षण-विज्ञेष को पुनः प्राप्त करने 
का कार्य यथार्थतः नहीं कर पाता; अतः उसे हमें अपनी कल्पना से करना पड़ता है और इस प्रकार 
इतिहास हमारी कल्पना में पूर्ण होता है। उसकी यह पूर्णता-अपूर्णता वस्लुगत होने के अतिरिक्त 
कालगत भी होती है। हमारें और अतीत के बीच जो काल का व्यवधान है, वह भी कल्पना हारा 
पूर्ण होता है और इस प्रकार अतीत हमारे इतने निकट आ जाता है कि हम उसे इस प्रकार देखने 
लगते हैं जैसे हम स्वयं को या अपने चारों ओर के परिवेश को देखते हैं। 


इतिहास का पुनरुज्जीवन 


अतीत कहने मात्र से जिस अर्थ का वोध होता है वह कल्पना द्वारा संश्लिष्ट इतिहास है। 
जब किसी विशिष्ट परिस्थिति को पुनरुज्जीवित करने अथवा परिस्थितियों के एक निश्चित 
सथोजन को लीज्ता से पकड़ने अथवा किसी क्षण-विज्येष को अधिकृत करने का प्रश्न उठता है, 
उस समय इतिहास असफल सिद्ध होता हैं और जब तक ये कार्य सुसम्पन्न नहीं किये जा सकते तब 
तक न तो अतीत साकार हो सकता है और न अतीत के जीवन को ही पुनरुज्जीबित किया जा सकता' 
है। यदि इतिहास को मात्र शव-परीक्षण न होकर अतीत के जीवन का एक सजीव' चित्र होना है 
तो यह आवश्यक है कि इतिहास के ध्राप्त तथ्य-तालिका को' जीवन्त चित्र का रूप दिया जाय। 
यद्यपि इतिहासकार की कल्पना कुछ अंशों में चित्र-निर्माण का प्रयास करती है, लेकिन अपनी 
सीमित मर्यादाओं के कारण एक अबूरा चित्र बना कर ही रह जाती है। ऐतिहासिक उपन्यास 
अपने उद्देश्यों एवं मर्यादाओं में अपेक्षाकृत अधिक व्यापक होने के कारण तथा परिस्थितियों एवं 
क्षण-पिशेष को तीव्रता पै पकड़ने के कारण अतीत को एक सजीव चित्र का रूप देने में सफल होता 
है। इस प्रकार जहाँ इतिहास विषरण देता है बहाँ ऐतिहासिक उपन्यास चित्र प्रस्तुत करता है। 
किन्तु ऐतिह्ठासिक उपन्यास सुद्बर अतीत का केवल चित्र ही नहीं प्रस्तुत करता, बल्कि बह हमे 
उसमें निमग्न' भी कर देता है। वह इतिहास की तरह सुद्दर अतीत की प्रदर्शित करने वाला एक 
दूरवीक्षण-यस्त्र सात्र नहीं होता, बरन अतीत एवं वर्तमान को अछग करने वाली खाई को जोडने 
बाला एक सेतु होता है। वह काछ को इतिहास की तरह खण्ड-खण्ड करके नहीं प्रस्तुत करता 
वरन्‌ एक प्रवहमान धारा के रूप में प्रस्तुत करता हैं। 

इतिहास घटनाओ से परिपूण होता है. एक कुशरू इतिहासकार उनके समुचित चयन 


'डि8 हिन्दुस्तानी 


निरीक्षण, परित्याग तथा क्रम-निर्धारण द्वारा उनको यथार्थता प्रदान करता हैं, किन्तु इतिहास पे 
ऐसी भी अनेक अप्राप्य घटनाएँ या बातें होती है जिनको इतिहास कार विशेष महत्त्व नहीं देता, 
किल्तु कथा के लिए उन बातों का अधिक महत्त्व हैं। इनिहासिका 0 22 व /अ 7] 
पात्रों पर ही विशेष केन्द्रित रहती है और एक सीमा तक तटस्थ रह कर ही वह उनका विवरण 
प्रस्तुत करता है। किन्तु ऐतिहासिक उपन्यासकार जिन घटनाओं एवं पात्रों हरा उपन्यास की 
रचना करता है, उसका तटस्थ विवरण मात्र देकर ही सत्तोष नहीं कर लता, वचन अत्यक पात्र 
से अपने घनिष्ठ एवं अन्तरज्ज व्यक्तिगत सम्बन्धों तथा प्रत्यक घटना क प्रति अपने प्रत्यक्ष अनु- 
भव-संस्प्ों ढारा उसे प्राणबान्‌ भी बताता है। ऐतिहासिक उपन्यास में जा महत्वदुग वात है, 
वह प्रसिद्ध ऐतिहासिक घटनाओं का पुनर्कंथन नहीं है वल्कि उन व्यक्तियं | का भावपूर्ण जागरण 
हुँ जिन्होंने उन घटनाओं में महत्त्वपूर्ण भाग लिया था। सबसे महत्त्वपूर्ण बात तो बढ़ है कि उस 
पढ़ कर हम उन सामाजिक एवं मानवीय प्रयोजनों का पुनरातुमव करने लगे जिससे मन८्पों का 
सोचने, समझते, अनुभव करने तथा ठीक वैसे ही कार्य करने के लिए प्रेरित किया था जैसा उत 
लोगों ने वस्तुतः किया। 

ऐतिहासिक तथ्यों को प्रयुक्त करने की इतिहासकार की अपनी पद्धति होती है जो उपच्यास- 
कार से मूलतः भिन्न होती है। इस पद्धति में अनिवार्य रूप से अतीत का वर्णत उत्तरकाछीन यगा 
के लिए किया जाता है। इसमें अपना रहस्योद्घाटन करते हुए अपनी कथा को कहने बाला स्व 
अतीत नहीं होता। इतिहासकार वाणी की एक विशिष्ट भज्निमा का प्रयोग करता हैं। इसके 
अतिरिक्‍त वहु केवल उस संसार का ही वर्णन नहीं करता जैसा कि वह कुछ वर्षों पहले था, वन 
वह परवर्ती काछ के सम्पूर्ण विकासों के साथ उस काल के संसार का सम्बन्ध मी स्थापित ऋतता है 
और चलचित्रों की तरह खण्ड-चित्रों के विशुद्धलित समूह को प्रकट करके रह जाता है। किन्‍्सू 
ऐतिहासिक उपन्यास में अतीत अपने पक्ष में स्वयं बोछता है। हम अतीत को उसमे क्षाकार होसे 
हुए देखते हैं और स्वयं भी छीन हो जाते हैं। सामान्यतया ऐतिहासिक उपन्यास से हम किसी 
व्यक्ति को अतीत का वर्णन करते हुए नहीं सुनते । उसमें अतीत पात्रों की वाणी एवं घटनाओं के 
माध्यम से राजनीतिक, सामाजिक तथा सांस्कृतिक आदि अपनी सम्पूर्ण विज्येपताओं सहिल स्वथय 
मूर्तिमान्‌ हो उठता है। इस प्रकार इतिहास, कथा-शैली में लिखा जा कर अधिक शवित-समान्न, 
प्रभावशाली और सजीव हो' उठता है। 

ऐतिहासिक उपन्यासकार, इतिहास की प्रत्येक घटनाओं में घटना वहीं, मिहित कन्ानी 
देखता है, कथा-निर्माण करने वाली परिस्थितियों को देखता है और फिर उनको इस रूप में डालता 
है कि वे कथा बन कर नि:ल्वित होने रूगती है। उसके लिए बाह्य घटनाओं का उतना महत्व 
नहीं होता जितना व्यक्तिगत जीवन के सद्ठछेर्षों एवं भावात्मक परिस्थियों का। इसलिय' उसकी 
दृष्टि प्रधान हूप से व्यक्तिगत जीवन की उलझनों की ओर रहती है। भावी! यूगों पर कथा के 
प्रभाव की आकाक्षा करने के बदले बहू तत्कालीन जन-जीवन के अन्तव्यों के आन्तरिक काय- 
परिणामों को उद्धाटित करता है। ऐतिहासिक उपस्यासकार का कार्य, उस विपादर्व कांच के 
बदृश्ष होता है जो एकरज़ी रवि रश्मियों को सतरज्ी वर्णों में बदल देता है. वह एसिहांस के 
स्यमान्य सिद्धान्तों एव अपने पाठंक के मध्य खडा होकर सामान्य को विशिष्ट मे परिवर्तित कर देता 


एतिहासक उपन्यास आर हाॉतहास ध्ज 


है और एक चित्र सदुश द्धित करता है इस कार्य मे की मानसिक प्रतिक्रिया मौ 
कल्पना वा विज्ञेब योग रहता है। >+“र*ज ७८ की यह मन.कल्पना उने रज-कणों के सदुए 
होती है जो रवि-रश्मि का सुजन भी. करते हैं और रवि-प्रकाश को अपनी उपस्थिति का ज्ञान कराने 
में भी सहायता देते हैं।” इस प्रकार ऐतिहासिक उपत्यासकार इतिहास को जिस रूप में प्रस्तुत 
करता है, इतिहासकार नहीं कर सकता। वह एक युग के जीवन को पुनः हस्तगत कर के उसके 
ह्वारा अतीत के चित्र का पुर्ननिर्माण करता है। 


ऐतिहासिक उपन्यास और अन्तग्नज्ञा 


हाथे एलेन ने सछ्ूूंत किया है कि इतिहास और ऐतिहासिक उपन्यास सत्य के दो रूपो-- 
तस्यगंत सत्य तथा दाशनिक सत्य--को प्रकट करते हैं। किन्तु चूँकि दोनों की कार्य-प्रणाली 
भिन्न होती है, अतः उनसे सम्बद्ध करा-रूपों में भी भिन्नता होती है। इतिहासकार जहाँ शुद्ध बुद्धिं 
द्वारा प्रेरित होता है, वहाँ ऐतिहासिक उपन्यासकार अन्तःप्रज्ञा (70पधं००) द्ारा। 
यद्धपि न तो इतिहासकार ही अतीत को पुनः प्रस्तुत कर सकता है और न उपन्यासकार ही, फिर 
भी उसे नाटकीय ढज्ज से प्रस्तुत कर उपन्यासकार पाठक को अतीत युग का बोध इतिहासकार 
वी अपेक्षा अधिक स्पप्टता, अधिक औचित्य तथा अधिक प्रभविष्णुता से करा सकता है।'' कारण 
कि इतिहासकार ऐतिहासिक सत्य को तके के द्वारा पकड़ने का प्रयत्त करता है और चूँकि इतिहास 
की घटनाएँ मरते के साथ ही जीवाश्म (/65आी) बनने लगती हैं, पत्थर बनने लगती है, 
दन्‍्तकथा और पुराण बनने रूगती हैं और इतिहास की झिलमिली' ओढ़ कर अस्पष्ट एवं धुँधली 
हो जाती' हैं; अतः इतिहासकार की बुद्धि की उँगली उन्हें छूने में असमर्थ हो जाती है और सत्य 
अनुद्धादित ही रह जाता है। इतिहास की यह झिलसिली बुद्धि को कुष्ठित और कल्पना को 
तोन्च बचा है, उत्सुकता में प्रेरणा भरती है और स्वप्नों की गाँठ खोखती है। धटमाओं के स्थुछ 
रूए की दा।ई भी देख संगाया है लेकिन उबकों अर्थ यही पकड़ता है जितर्की कत्यणा सजीब हो।* * 
ऐतिहासिक उपस्यासकार अपनी सजीब कल्पना हारा घटनाओं के अर्थ को उद्घाटित कर अखण्डित 
सत्य को व्यक्त करता है और अतीत युग का बोध कराने में सफल हो जाता है। 

ऐतिहासिक उपन्यासकार उपच्यास-रचना की सामग्री अथवा उसके लिए सझ्ूँत इतिहास 
से लेता है। किन्तु यह आवश्यक नहीं है कि वह सामग्री अथवा संड्ेत एक बनी-बनायी कथा' हो 
अथवा एक बटना-क्रम द्वारा वियोजित हो। ऐसे अनेक ऐतिहासिक उपन्यास हैं जिवकी कथाएँ 
सीधे इतिहास की पुस्तक से ली गयी हैं और कदाचित्‌ कल्पना द्वारा काट-छाँट कर परिवर्तित- 
परिवर्धित कर दी गयी हैं। ऐतिहासिक उपन्यास की संरचना के लिए इतिहास, कभावक एवं 
अप्रत्याशित घटनाएँ प्रस्तुत करता है। किन्तु जहाँ इतिहास मौन रहता है और घटनागत भौचित्य 
का कारण उपस्थित करने में असमर्थ होता है, वहाँ उपन्यासकार की कल्पना सम्मुख आती है तथा 
घटनाओं और चरित्रों को आदर्ग रूप में उपस्थित करती हैं।” अनेक उपन्यासकारों ने अपने' 
उपन्यासों में तथ्यगत वास्तविक घटनाओं तथा पौराणिक-काल्पनिक कथाओं को भी आत्मसात्‌ 
किया है और इस प्रकार इतिहास और कथा को एक-दुसरे से अन्तग्रेथित कर उनमें सामड्जस्प 
स्थापित किया है की एक एसा माग प्रस्तुत करती है जिसमे इतिहास की 


डर हिन्दुत्तानी डु नी 


उपन्यास में परि्ातित किया जा सकता है | किन्तु, इसके लिए माच यही मार्ग नही है आर प्रमुख 
बात यह है कि इतिहास एक कथा-वृत्तान्त या घटनाओं का एक क्रम अथवा एक सनन्‍्य बा । 
को प्रस्तुत कर कथा-पुस्तक की दौली में उसे फिर से कहने के लिए श्लक  क 0067 2077 
करता है, वह कथा को भी उत्तेजित करता है; ऐसी परिस्थितियों, उनके पारस्परिक सम्बन्धो 
एवं समस्याओं को भी संयोजित करता है जो कथा-निर्माण के लिए समुचित आधार त्रम्तुत 
करते हैं। 

इतिहास की ज्ञात सामग्री की अपेक्षा ऐतिहासिक उपन्यास किसी अतीतकालीन अनुभव 
का अ यात्ष अविक विशिष्टता से उत्पन्न करता है। दिये हुए अतीत कछ के तथ्यों को इतिहास- 
कार एक विशिष्ट प्रकार से आकार देता है, यत्नपूर्वक उसमे से कुछ निकाछता है आर उससे 
निहित अभिप्रायों एवं गृढाों की खोज करता है। ऐतिहासिक उपन्यामकार उन सश्यों का 
उपयोग एके भिन्न अभिप्राय से करता है, उन्हे भिन्न प्रकार से विस्यस्त करता 0 ओर एक विभिन्न 
तर्क-कौशल द्वारा अपनी चिन्तन-धारा का रूप देता है। एक दी हुई घटना मे इतिहासकार उससे 
निहित मूलभूत मत्तव्यों का मूल्याद्भुत करने तथा उसके प्रभाव को खोजने का प्रयत्न कर्ता 
है जबकि उपन्यासकार केवछ च्‌>घल, अस्थायी क्षण को पुन. पकड़ने, घटनाओं को घटित हआ 
देखने एवं उसे एक चित्र अथवा भाव-दश्ा में परिवर्तित करने का प्रयत्न करता है। कियी देश के 
सामाजिक तथ्यों से इतिहासकार कुछ निष्कर्ष निकाल कर एक सामान्य सिद्धान्त, एक नियम बनाने 
की चेष्टः करता है जवक्ति उपन्यासकार उनको एक विशिष्ट प्रकार से संग्लेपित कर एक जावन- 
प्रवाह के पुननिर्माण का तथा सावन-प्रकृति के उद्घाटन हेतु उनको मिभिष्ट हूप देने का 
पयत्न करता हैं। इतिहासकार के लिए अतीत विकास की एक ऐसी अख्ण्ड प्रक्रिया है जो वर्तमान 
को तैयार करती है; उपन्यासकार के लिए वही अतीत कथा का एक अदभुन भोत है। इलिह्ासफार 
वर्तमान की दृष्टि से अतीत की ओर देखता है; इसके विपरीत उपन्योसकार अपने मंगोनकृकत 
अतीत काल में अपने आप को डाल देता है और उत्तरकाढीन घटनाओं के प्रकाश में उसका मूल्य इन 
करते की अपेक्षा उसके वास्तविक पुननिमाण की ओर ही अधिक उन्पुख रहना है और इस प्रकार 
अभिनेताओं अथवा पात्रों के साथ रह कर उनके सुख-दुख का सहभोक्‍ता बन जाता हैं।' 


उपन्यासों की एंतिहासिक सत्यनिष्ठा 


जैसा कि पीछे कहा जा चुका है, ऐतिहासिक उपन्यास अतीत के जोवन के प्रति निष्ठाचान 
एब ईमानदार होता है और जिस थ्ुग का वह वर्णन करता है उसे पथातध्य ऋप में उपस्थित करते 
का अयत्न करता है। किसी युग की स्पिरिट' का बोध कराने के लिए बहू उसका वर्णन फ्िसी 
दूरस्थ देश की तरह कर सकता है, किन्तु इसके छिए यह आवश्यक नही है कि वह अतीत की बास्ल- 
विक घटनाओं अथवा इतिहास-समथित घटनाओं का आघार छे। यदि अतीत की वास्तविक 
घटनाओ से बह ऐसा करता है तो यह्‌ उसके लिए अतिरिक्त गौरव की बात है किन्तु यदि वह 
वास्तविक घटनाओं और पात्रों का आधार न ले कर कत्पित घटनाओं एवं पात्रों के माध्यम से 
ऐसा करता है और फिर भी इतिहास की भछ चेतना की रक्षा कर पाता है तो वह का पत वस्तु 
विधान के कारण ही निभ्न कोटि का ऐतिहासिक नहीं कहा जा सकता अठ एतिहासिक 


एतिहांसिक उपन्यास और इतिहास हज 


उपन्यास की प्रस्येक घटना काल्पनिक भी हो सकती है और वहू किसी घटित हुई विशिष्ट घटना 
के बिना भी इतिहास की भाव-वृत्ति को उपस्थित कर सकता है। वह एक काल्पनिक जीवन के 
ढाँचे में अपने कार्य-व्यापारों द्वारा इतिहास को उद्घाटित कर अपनी कथा वैसे ही कह सकता है 
जैसे एक अध्यापक अपने बच्चों के सम्मुख गुरुत्वाकर्षण-झक्ति की व्याख्या एक काल्पनिक सेव 
पर उसके कार्य-फल द्वारा करता है। इस तरह ऐतिहासिक उपन्यास तथ्यों का आधार न 
लिये बिना भी इतिहास के प्रति सत्यनिप्ठ हो सकता है। अंग्रेजी में बुल्वर लिटन का लास्ट डेज 
आफ पश्पिआई तथा हिन्दी में यशपाल की दिव्या' एवं राज्येय राघव का भुर्दों का टीका! इसी 
श्रेणी के उपन्यास हैं। 

किसी भी युग की परिस्थितियाँ और अवस्थाएँ अव्यक्त कथाओं से भरी हुई तथा किसी 
व्यक्षित की कथा कहने की प्रवृत्ति को उकसाने के लिए पर्याप्त होती है। अतः, इतिहास उपन्यासकार 
को थायः कथा के लिए सद्भेत दे देता है। कुछ अधिक व्यापक एवं प्रत्यक्ष रूप में वह उपत्यासकार 
को एक कथासूत्र भी दे सकता है। प्रसिद्ध व्यक्तियों के जीवन-चरित के रूप में बहु एक बिलकुछ 
बता-बनाया उनभुकक्‍त कथानक तो नहीं, किन्तु उपन्यास-रचना के छिए एक उपयुक्त विपय, 
विकसित क रे तथा समाधान प्रस्तुत करने के छिए कोई समस्या दे सकता है, वर्षो कि ये चीजें उनके 
जन-जीवत को ले कर हो नहीं वरन्‌ उनके व्यक्तिगत जीवन-पक्ष को ले कर भी कथा को नियन्त्रित 
करती हैं। इपके अतिरिक्‍त इतिहास स्वयं भी उनके सम्बन्ध में जनेक सामान्य घटनाओं तथा 
प्रसिद्ध घटनाओं की शामान्य रूपरेखा प्रस्तुत करता है जो उपन्यास के लिए एक आधार प्रस्तुत 
करते है तथा एक एशी सीमा निर्धारित कर देते हैं जिसके भीतर उपस्यासकार रचता-कर्म करता 
है। किस्तु इन सबके परे मानवीय अनुभवों का, जीवन की विस्तृत परिध्ति का, जव-साधारण के 
सम्पूर्ण संसार का एक ऐसा विश्ञाल समूह भी है जिनके विपय में इतिहास मात्र एक अपर्याप्त 
कथा कह कर रह जाता है। ये सव तो ऐसी बातें है जिनके बारे में उपन्यास्कार को स्वय ही 
चिन्ता करनी पडती है। वह उपन्यासकार, जो राजाओं का तो कवाचितृ ही वर्णन करता हे, 
बरन्‌ प्राय: सामान्य योद्ाओं तथा नागरिकों का चित्रण करता है, जो हृदय और घर को छोड़ कर 
कभी-कभी ही किसी और पालियामेण्ट को चित्रित करता है, इतिहास को वृत्तास्तों का सेंग्रहागार 
भान कर वास्तविक घटनाओं के लिए ही उसकी ओर दृष्टिपात करता है और वहाँ केवल प्रासज्िक 
कथाएँ ही पाता है। अल्पक्राकीन अवसरों पर बातें अन्धकार में से ही आती हैं। बहुत-सी बातें 
केवछ इकित भर रहती है, और कथा के बहुत से सूत्र थोड़ी दूर ही जा कर टूट जाते हैं। इतिहास 
कथा के कुछ सुन्दर स्फुरणों में इधर-उधर फूट तो पड़ता है किन्तु उस में कथा का वह निरन्तर 
प्रवाह बहुत कमर थाया जाता है जो किसी भी उपन्यास को सत्य, संशिलष्ट एवं गतिशील बनाने 
के लिए आवश्यक होता है। उपन्यास में समाविष्ट होने के योग्य यह विवरणात्मक इतिहास 
खण्डित रूप में आता है और उपन्यासक्ार की कल्पना द्वारा ही परस्पर संग्रधित ही पाता है। 


इतिहास का दिविध प्रयोग 


का के लिए ऐतिहासिक इतिहास का दों प्रकार से प्रयोग 
करता है में इतिहास की इन दो प्रयोग-पद्धतियों के इत्तिहास और ऐतिहासिक 


६.8. हिन्दुस्तानी 


उपन्यास में मख्यतया दो प्रकार के सम्बन्ध हो सकते हैं-"प्रथम, साधन ओर साध्य का, तथा द्वितीय 
आधार और आधेय का। प्रथम अवस्था में इतिहास केवल सामभी अस्तुत पक जलवा स्था 
मे वैसे ही सम्रन्थन हो सकता है, जैसे एक भूगोंढ की पुस्तक एक यातरा-वर्णन की पम्तक में परि- 
बतित की जाती है। दूसरी अवस्था में, इतिहास केवल सामग्री ही नह्टी, मर # लिए एड 
सुदृह कथानक भी प्रस्तुत करता है जिसको काट-छाँट कर उपन्यासकार अगने उ्देश्य के: अनुक्त 
बनाता हैं और फिर अपनी कल्पना तथा सर्जना-शक्तति द्वारा उसे सुमित बना कर हक 8, 
पज्चार करता है। इस प्रकार इस पद्धति में उपस्यासकार की दो मुख्य काश करते पहले #-- 
(१) कथानक का अतुभावन, और (२) उसका कलात्मक पुनर्गठन । ऐतिहासिक उपस्याय के 
सिर्माण की इस पद्धति में इतिहास का वही स्थान है जो शरीर-सरचना में कक्कूल का है। पहनी 
पद्धति एक प्रकार से आवयविक (०7४४7४०) होती है, और केवल इसी अर्थ में उत्स्यागवरार 
की सीमा निर्धारित करती है कि उसे अपने निर्माण-कौशल में अतीत के जीवन के पति निप्ठायान्‌ 
रहना होगा। अत: इस पद्धति के मुख्य स्वर के साथ उपन्याक्षकार भी अपना स्वर खिका सकता है। 
इसके अतृसार इतिहास बातु प्रदान करता है और उपन्यासकार उससे अपने मवोनु कूछ गति गढ़ता 
है। अपने इस प्रयत्न में वह चरित्रों की कल्पवा कर सकता है, संवादों की बलाना कर सकता है, 
घटना की उस सम्पूर्ण स्थिति और विस्तार की कल्पना कर सकता है जिसके माद्यत में टतिहास 
अपनी कथा कहने में स्वयं समर्थ हो उठो। लेकिन इन सबके बावजूद भी बढ़ कथा में एनिहाशिक 
व्यवितियों को सुसज्भात ढछड्भ से बैठाने के छिए उनके वास्तविक चरित्रों को बिक्रत करने अपया 
अपने कथानक के सूत्रों को परस्पर गुस्फित करने के लिए काल-क्मिक सरणि में परिवर्तत करते 
का अधिकारी नहीं। काल-क्रिक सरणि का अनुसरण तो दूसरी पद्धति में भी होता है, सिन्यु 
दूसरी पद्धति मे इतना ही नहीं, उपत्यासकार को इतिहास के अन्य जात तथ्यों तथा छोक-अमिद्ष 
भावाधारित घटना-कम के प्रति भी सत्यनिष्ठ रहता पड़ता है। तुलगात्मक दृत्टि से यह पद्धति 
इस अर्थ में यान्त्रिक कही' जा सकती' है कि इसमें इतिहास से ली गयी कथा को उपस्यानवतर जननी 
कल्पना में गुस्फित एवं अस्तग्रेथित कर सामस्जस्थ स्थापित करता है ओर उपसात की: माँग में" 
अनुभार इतिहास की तीव्रता और आकस्मिकता को स्वाभाविक बचाने के छिए एजी-5 थी उसमे 
भोद भी ला देता है। यथ्यपि ऐसा तो कदाचित्‌ ही कोई उपब्यास होगा जिसले केखल एक ही 
पद्नति का अनुसरण किया गया हो, फिर भी दोनो के दो अछप आदर हैं. जो ऐतिहासिक उपम्धाघ 
के दो विभिन्न रूपों का निर्माण करते हैं। 
ऐतिहासिक उपस्थासकार जिन वास्तविक घटनाओं के आधार पर कथा विन्यर्त कर्ता 
हैं वे दो प्रकार की होती हैं। एक 'शेतिहासिक' (077०७) तथा बुसरी ह्लिद्यम-विजता 
(086४०) | ऐतिहासिक घटना वह है जो वस्तुतः अतीत काझ में घट चुकी हो।। इसतो 
घटित होने का भाव ही अधिक महत्त्वपूर्ण है। किन्नु 'इतिहास-विश्रुत' घटता बह है जो कभी 
विस्मृत नहीं होती और विह्व में अपती प्रसिद्धि की घोषणा करती है। 'इतिहास-विश्वत' घटना औी 
ऐतिहासिक ही होती' है, किन्तु इसमें इसकी प्रसिद्धि का भाव अधिक महत्त्वपूर्ण है। इतिहास- 
विश्वुत चरित्र विस्यात चरितर होता है और प्राय' राणा होता है। इस सन्दर्भ में इविहास का 
अय शताब्वियों से विद्यमान विश्व नही होता बरन वह रज़ुमठ्च होता है जिस पर महान घटनाएँ 





एातहासक उपन्यास और इांसहास डप्‌ 


घटित गौर परिलक्षित होती हैं तथा जिस पर दूरव्यापी गम्भीर समस्याए सम्पन्न होती हैं। अतीत 
के सम्पूर्ण यु्गों में केबल कुछ ही ऐसे व्यक्ति हुए हैं जिन्होंने संसार में कान्ति उपस्थित की है तथा 
अपने युग पर विशिष्ट छाप छोड़ी है। ऐसे व्यक्तियों के पीछे एक ऐसा जन-समुदाय रहा है जिसने 
पथ-प्रदर्शन नहीं किया, वरन्‌ अनुसरण किया, प्रधान रूप से कार्स में भाग नहीं लिया वरत्‌ निरीक्षण 
किया। बह्तुत: प्रत्येक जन-समुदाय प्रख्यात व्यक्तियों के छिए ऐसा उपकरण होता है जिस पर वे 
अपनी भूमिका सम्पादित क रते हैं। इतिहास-विश्वुत घटना में भाग लेने वाले व्यक्ति ही इतिहास को 
जीवित रखते हैं, जन-समुदाय तो दर्शक मात्र होता है। तब इतिहास तीज्न प्रकाश सदृद् दर्शकों के 
सम्पूर्ण रज़्मझच को अन्धकार में छोड़ देता है तथा अत्यधिक मुखर घटनाओं और प्रसिद्ध 
कृत्यों को आलोकित कर देता है। 

ऐतिहासिक उपन्यासकार के लिए एक महान्‌ इतिहास-विश्वुत' घटना उन आश्ृद्धिक 
कथाओं की' अपेक्षा, जो सामान्य इतिहास से छी जाती हैं, अधिक विस्तृत कथा-सूत्र प्रस्तुत करती है 
जब ऐतिहासिक उपन्यासकार अतीत के एकान्तिक पथों में विचरण करने तथा मार्ग से दूर अज्ञात्त 
कोने की रोमाझूचक घटनाओं के विस्मयों की प्राप्त करने के बबले, प्रसिद्ध घटनाओं की पूर्ण धारा 
का साहस के साथ सामता करता है तथा महान्‌ व्यक्तियों की नियति मे प्रतिष्ट होता है तो ऐवि- 
हासिक उपत्यास दूरस्थ प्रसिद्ध घटना के अर्थ में इतिहास विश्वुत कार्य-कलाप का प्रतिरूप हो जाता 
हैं और उसकी सीमाएँ तथा क्षेत्र दोनों अधिक विस्तृत हो जाते हैं। यहाँ केवल घटनाएँ ही इतिहास 
से नहीं ली जातीं बल्कि कार्य-व्यापारों एवं घटनाओं का एक सम्पूर्ण खण्ड, महान्‌ युगों के शक्ति 
बाली नाटक का एक श्म्पूर्ण अचू इतिहास से लिया जाता है। इतिहास केबल धुनों के दुकड़ों को 
ही नहीं प्रस्तुत करता, वरन्‌ एक सम्पूर्ण वाद्यवुस्दीय अभिपम्राय (070७7 6४८ ) को! 
प्रस्तुत करता है, जिसको उपसन्यासकार पुनर्गंठित और नये सिरे से निष्पादित करता है। इस से 
ऐसी सभस्याएँ उपस्थित हो जाती हैं जो उपन्यास-रचना के योग्य तथा मानवीय अभिग्रायों से 
सयुकत होती हैं। इस सन्दर्भ में मात्र यही कहा जा सकता है कि इस प्रकार का कथासूच्र सीमित 
होता है अथवा कम से कम उसका स्वरूप इस बात से स्थिर रहता है कि वह उन्हीं व्यक्तियों एव 
बघठनाओंसे सम्बद्ध होता है जो जनता की आँखों में रहे है तथा विश्व-स्मृति पर अड्धित हो गये हे । 


अवधान-कैश->मानतत 


इस विद्वव में मनुष्य की जो नियति होती है तथा उसके जो जीवनानुभव होते हैं वे ही 
उपन्यास का कथा-वियेय बनते हैं। उसके कथा-सुत्र की परिधि में वे सभी वस्तुएँ जा जाती हे 
जो मानव-हृदय एवं मस्तिष्क से सम्पृक्त होती हैं। उसका सम्बन्ध जीवन की ऐसी छोटी से 
छोटी घटना से हो सकता है और बड़ी से बड़ी घटना से भी, जिसकी प्रतिध्वनि यूगों से छायी' रही 
है। वह उस महान्‌ हृदय को स्पर्श कर सकता है जिसने सम्पूर्ण महाद्वीप के जीवल को उद्देछित 
कर दिया हो। वहू उन कान्तियों का वर्णन कर सकता है जिन्होंने मानव-जाति के भाग्य को' पछठ 
दिया हो। किन्तु, उसकी रुचि सबसे अधिक मनुष्य में ही होती है। 

उप'यास का क्षेत्र सामान्य व्यक्तियों के जीवन एवं वार्यो तक ही सीमित नहीं रहता। 
ऐसे मी मनुष्य हैं जो जीवन को बूसरो की अपेक्षा अधिक ततीब्रता से अनुभव करते हूँ और 


ढ्द्‌ हिलुस्तानौ 


अनुभव के उच्चतर शिल्लर पर पहुँच जाते है। उत्के सम्मुख घटनाएं सामान्य जन-ममुह्द की अपेक्षा 
अधिक सशक्त हो कर आती हैं। ऐसे मनुष्य अपने जीवन के विधिष्ट अनुभवों, दुभुन कार्य- 
क्षमताओं तथा अपनी अद्सय झक्ति के कारण इतिहास में एक विशिष्ट स्थान प्राप्त कर डेते 
है। किस्तु इनके अतिरिक्त कुछ व्यक्ति ऐसे भी होते हैं जो अपने हृदय क्यवरा मस्निम्क की 
स्वाभाविक महातता के कारण नहीं. वरन्‌ दैववगात्‌ नयी असाधारण परिस्थितियों में प्रसिष्ठा 
पा जाते हैं और इस प्रकार उन्हें जीवन की नवीत समस्याओं एवं अनुभव के नवीन आयासों में 
ग्रविष्ट होने का अवसर मिल जाता है। ऐसे लोगों के जीवन-सर्दर्भ में यूग और समाज एक 
गये अप्रत्याशित रूप में गतिशील दुष्टिगत होता है। अवएवं यदि उन्हें ही आधार बचाया जाव 
तो उपस्यास में जीवन के सर्वाधिक उत्कृष्ट शाग को चिह्नित किया जा सकता हे और उनके 
अनुभवों की अच्य व्यवितयों तक पहुँचाया जा सकता है। 

ऐसा देखा गया है कि विभेष शविति-सम्पन्न तथा विशिष्ट परिस्थिलियों से आदत पृरुपों 
को हो इतिहास नहीं भूछता, किन्तु यह एक सीसा के भीतर ही सत्य है। ऐसे पुरुषों के किए 
ऐसा व्यक्ति होना आवश्यक है जो अपनी विश्विष्ट दक्तियों अथवा परिस्थिति-जस्य घटनाओं के 
कारण एक बार जन-सामान्य की आँखीं में बस गया हो। यदि हमारा ऐसे व्यक्तियों से सम्बद्ध 
ज्ञान एकाज्जी न हो कर अनेकाडी हो तो वे अवश्य ही इतिहास-विश्वुत' होने के साथ ही साथ 
ऐतिहासिक भी होंगे। यदि कोई व्यक्ति अपने सार्वजनिक जीवन में स्मरणीय है तो संता के 
सामने उसका व्यक्तिगत जीवन भी अलिखित तथा विस्मृत नहीं रहेगा, उसकी व्यक्तिगत 
बातें, उसके जीवन के अतुभव आदि भी अज्ञात नहीं रह सकेंगे, बशतें कि उन्हें जान-बन् कर 
न छिपाथा जाय। वह उपन्यासकार जो ऐसी बातों के प्रति सत्यनिष्ठ रहु स्रकता है, उपन्यास 
की सीमा को और बिस्तृत करता है तथा उपन्यास के राज्य में नवीन तथा तीव्रवर अनुभवों को 
अध्तुत कर जीवन के गम्भीर एव दुराधर्ष भाग में उसकी खोज करता है। इस प्रकार बचह् जीवन 
के जिये हुए अत्यन्त मर्मस्पर्णी भाग को तीतव्तम विन्दुओं पर स्पर्श करने मे सकी भृत होना है। 


इस प्रकार इतिहास उपन्यास को केवल पड्ड ही नही प्रदान करता, वरन नवा आकाश भी प्रदात 
करता है। 


क्षण का पुर्नानर्माण 
ऐतिहासिक उपत्यासकार के लिए वे वातें, जो गम्भीर एवं इतिहास-विश्वुत' हैं, 'उसनी' 


महत्त्वपूर्ण नहीं होतीं जितनी' वे बातें जो क्षणिवट किन्तु वाह्म हैं। एक महत्वपूर्ण राजनीलिक व्याख्यान 
था धोषणा उसके कार्यक्षेत्र में आ सकती है, राजनीतिक सन्धियों का वह उपयोग कर सकता है, 

किन्तु इतिहासकार जहाँ सम्पूर्ण घटना को राजनीति के विज्षिष्ट हज़ से जोड़ने के कछिए शालकायित 
रहता है, वहाँ उपन्यासकार ब्याख्याता के सिर-दर्द की ओर भी ध्यान देता है जिसने उसे पीडिस 
बेना दिया; भवन की उस भयद्धूर गर्मी की ओर भी ध्यान देता है जिसने उसे उत्तेजित कार 
दिया, उसके उन व्यक्तिगत कष्टों की ओर भी ध्यान देता 
स्वतन्त्र बिचारों को नहीं रख सकता। किसी री घटना के 
की अपेक्षा ऐतिहासिक 


है जिनके कारण बह अपने उन्मुक्त एव 
ऐतिहासिक महत्त्व का मूल्याद्ुन करने 
उसके-क्षण को पुनननिर्भिव करने का प्रयत्न करता है और उन 


ऐतिहासिक उपन्यास और इतिहास ्छ 


तो का अवलोकन करता है जिन्होंने किसी क्षण विशेथ पर व्यक्ति को प्रभावित किया था, यद्यपि 
बे सर्वदा राजनीति से सम्बनस्बित नही होतीं। 

संसार में व्यक्तिगत पौर्ष और सद्धूर्ष ही प्राय: महत्त्वपूर्ण घटताओं को स्थापित करते है 
तथा व्यक्तिगत चिन्ताएँ, पक्षयात तथा परिवारों के कलह-देप किसी देश के अधिकांश इतिहास 
वा निर्माण करते हैं। इतिहास में ऐसे बहुत से क्षण आये हैं जबकि एक छोटी-सी घटना महादू जय- 
पराजय का कारण बन गयी हैं, ऐस बहुत से अवसर आये हैँ जबकि एक साधारण बात साज्राज्य के 
हु खान्‍्त नाटक की सूत्नधारिणी बन गयी है। और कौन जानता है कि ऐसी व्यक्तिगत बातों ने 
किसी साम्राज्य के इतिहास को कितना प्रभावित किया है ? इन सब बातों में व्यक्तिगत जीवन 
उस स्थान पर भी एक जटिल समस्या उत्पन्न कर देता है जहाँ वह महत्त्वपूर्ण घटनाओं की स्थापना 
नहीं करता। वस्तुतः सम्पूर्ण इतिहास ऐसी अनेक सम्भाग्य एवं कल्नतीय परिस्थितियों से भरा 
हुआ होता है जो उपन्यास में प्रयुक्त होने के लिए आमन्त्रित की जा सकती हैं। शुद्ध राजनीतिक 
अभिप्रायों के अतिरिक्त मनुष्य के जीवन में ऐसी अनेक व्यक्तिगत वार्तें--जैसे व्यक्तिगत असन्तोष, 
पारिवारिक सह्जुर्प, मन की बहूक, निरड्छू शा इच्छा, आदि--होती हैं, ऐसे अनेक क्षण होते है जो 
ऊपर से देखने में तो मह॑त्त्वहीन एवं आकस्मिक-से रूगते हैं, किन्तु इतिहास को दूर तक प्रभावित 
करते है। ऐतिहासिक उपन्याक्ष, सम्भवतः जान-बूझ कर तो नहीं, फिर भी सतत इस बात का 
प्रधान रूप से प्रतिनिधित्व करता है। वह इतिहास में व्यक्तिगत बातों के प्रभाव को प्रमुखता देता 
है, मानव-जीवन को अखण्ड तथा अविभाज्य समझता है और उसके व्यक्तिगत कार्यो तथा सार्व- 
जतिक आचारों को एक-दूसरे से ऐसे घुला-मिला देता है, जैसा होता चाहिए, और सम्पूर्ण को मानव- 
प्रकृति के अध्ययन का वियय बना देता है।* 

ऐतिहासिक उपन्यासकार किसी इतिहास-विश्वुत व्यक्ति पर दृष्टिपात करते समय उसके 
व्यक्ित्व का अवलोकन करता है जबकि वैज्ञानिक इतिहासकार उसको केवल राजनीति के यन्त्र 
के झूप में देखने को लालायित रहता है। ऐतिहासिक उपन्यासकार मानव-प्रकृति का स्पर्श करता 
है जबकि सामान्य इतिहासकार प्रसिद्ध घटनाओं एवं तथ्यों पर ही अपनी दृष्टि केन्द्रित रखता 
है। ऐतिहासिक उपन्यासकार की पर्यवेक्षण-सीमा में आने वाले हर ऐतिहासिक निर्णय का मूल 
कारण उस काल की राजनीति नहीं होती बरन उस व्यक्ति की मानसिक अवस्था एवं व्यक्तिगत 
राग-द्वेप भी होते हैं जिनसे उसका निर्माण होता है। प्रत्येक महत्त्वपूर्ण नाम के पीछे ऐतिहासिक 
उपन्यासकार अपने जीवन के कुछ विशिष्ट अनुभवों से सम्पन्न एक मनुष्य को देखता है। वह 
इतिहास के धागे में उन अनुभवों को प्रो कर मनुष्य को प्रदान करता है तथा इतिहास जो कुछ 
देने में असमर्थ सिद्ध होता है उसे वह अपने व्यक्तित्व से समन्वित कर अपनी कल्पना से पूर्ण करता है। 
वस्तुतः अतीत का यही वास्तविक पुननिर्माण है। यही कारण है कि ऐतिहासिक उपन्यास में 
युग और मनुष्य का जीवन बोल उठता है जबकि इतिहास प्रायः मृतक एवं रक्तहीन होता है। 


इतिहास की बहुपक्षीयता 


किसी ने कहा है कि प्रत्येक व्यक्ति अपने में कम से कम एक उपन्यास अपने जीवन के 
व्यक्तिगत सद्चर्षों को एक कथा लिये रहता है एतिहासिक के सन्दभ भे इस कथन के 


४८ हिन्दुस्तानो 


थोडा और बढा कर कहा जाय तो कह सकते हैं कि प्रत्येक इतिहास-विशुत कक्ष-सूत्र, अनीत ऐ 
लिया हुआ प्रत्येक काल-खण्ड स्वर्य में केवल एक ही कथा को की 3 
छिपाये रहता है। सभी कथाएँ एक ही समान सत्य होती हैं; सभी घटनाओं के उसी रुप को 
प्रदर्शित करती हैं जिस रूप में वे विभिन्न सम्बन्धित व्यक्तियों के सम्मुख आयी थी आर उनको 
प्रभावित की थीं। सभी कथाएँ एक ही सत्य के विविध पक्ष होती है। 

जब किसी घटना था घटनाओं को' देखने के छिए नवीन दृष्टिकोण अपनाया जाता है ता 
उनसे निर्मित कथा का सम्पूर्ण विद़व परिवर्तित हो जाता है ओर बही घटनाएँ एक अन्य हूष मे 
सभ्यख आने लगती हैं। किसी घटना का अपराधी, घटलाग्रस्त व्यवित तेजी लायक के दष्टिकोण) 
से वर्णन करना एक ही कथा को विभिन्न प्रकार से वर्णन करना मार नहीं, बरन की सगी कथाओं 
को प्रस्तुत करता हैं। एक ही घटना एक व्यक्ति के किए प्रसन्नता का कारण छा 0 मी ५ 
लिए दुःख का कारण। यदि किसी कथा का सहानुभूति-केन्द्र बदल जाता हैं तो उसकी प्रत्येक 
बात का रूप ही कुछ अन्य हो जाता है। इतिहास की सम्पन्नता तथा जीवन की बहपक्षीयता वा 
इस कार्य की अपेक्ष। अन्य कोई कार्य उचित ढज्ज से स्पष्ट नही कर सकता। हिचिंटोसिक उपस्यास- 
कार अपने अतीत प्रयोग में इसी को (इतिहास की सम्पन्नता एवं जीवन की बह कलीयना की ही) 
प्रदित करता है। वह सम्राद चन्द्रभप्त मौर्य के जीवन से एक कथा बना सकता हे भार उसके 
जीवन की उन्ही घटनाओं द्वारा चाणक्य या नन्दबंश के अन्तिम सम्राट की दृष्टि गे एक खिल्दू ४ 
भिन्न कथा की रचता कर सकता है। इस प्रकार बह ऐतिहासिक घटनाओं के महत्व की जदिलता 
तथा विंभिन्नता एवं इतिहास के बहुपक्षीय तात्प्यों को प्रकाश में ले आकर इलिहास को राम्यन्र 
बनाता हैं। 

इतिहास का अर्थ अतीतकालीन संसार तथा उसके कार्य-व्यापार की स्मृति से लिया जाता 
रहा है। किन्तु स्मृति के पश्चात्‌ अनुभव तथा अनुभव-चिन्तत का स्थान आता है। अपने व्यवित- 
गत जीवन में हम छोग उन वातों का स्मरण कर के ही सन्तोष नही कर लेते जो घट चुकी हैं, वरम्‌ 
परस्पर उनकी चर्चा भी करदे हैं, उसमें अर्थ भी खोजते हैं और उन्हें अनुभव-क्रम में नियोजित 
भी करते हैं। परिणामस्वरूप हमारा जीवन एक सक्ति, एक अभिप्राय, एक प्रक्रिया सदश 
दिखायी पड़ता है। इसी प्रकार एक ऐसा समय आता है जब कि इतिहास घटनाओं, श्रर्यो' अथवा 
मनुष्यों की संस्कृति मात्र ही नहीं रह जाता वरन्‌ ऐसा कुछ हो जाता है जो इन सबे श्रेप्ठनर होना 
हैं। वह इस सभी को एक संग्रस्थित कर छेते बार एक जाल, एक इकाई बन जाता 3 । दस मय 
मे इतिहास इस पृथ्वी पर मनुष्य का अनुभव है, उसके सद्भुपों की कहानी है; बह एक पसी बुस 
है. जिसका वाचवृन्दीय अंश (०एएव्पकबों ए«७) सस्पूर्ण की महान विचारधारा को अभि- 
व्यक्ति प्रदान करता है, जिसका प्रत्येक क्षण, प्रत्येक वर्ष, प्रत्येक युग अ्द्धीत-रचना की स्वरजलिपि 
(३०0४६) की एक नवीब ताह-रेखा (0७7) प्रस्तुत करता है और सम्पूर्ण की सिभिति को 
कुछ और आगे तक वहन कर छे जाता है। इतिहास वस्तुत: मवष्य तथा उसके साहम-मरे कायों 
को कहानी गात्र ही नहीं है, वह मानव-जाति का महाकाव्य है। 

इतिहास को उपर्युक्त दृष्टिकोण से देखने पर वैयव्तिक जीवन इतिहास का मुल्य केन्द्र 
नहीं रू जाता और स्त्री-पुरप तथा उनके जीवन-व्यापार कार्यों को सम्पूर्ण धारा में तमियों के 


एसिहासिक उपन्यास और इतिहास डर 


समान खण्ड-खण्ड दृष्टिगत होते हैं एवं सम्पूर्ण जीवन-प्रणाली का जीवन-स्पन्दन अथवा ऐतिहासिक 
क्रान्ति की लहर ही कथा का वास्तविक विषय-सूच बन जाती है। वह कलाकार, जो प्रभञजन 
को चित्र या वब्द में बाँधने का प्रयत्न करता है, जानता है कि उसका अर्थ क्या है। बह चाहे तो 
उस प्रभज्जत द्वारा विकीर्ण पत्तों, झुके हुए वृक्षों तथा घ्वस्त वीरान जनपद को प्रदर्शित कर सकता 
हे, किन्तु ये सब स्वयं प्रभच्जन नहीं हैं। वह चाहे तो मन्दर समीरण के साथ अठखेलियाँ करते हुए' 
अथवा भीषण लहरों से मदोन्‍्मत सागर पर सनन्‍्तरण करते हुए जलूपोत को चित्रित कर सकता हे, 
किन्तु वे स्वयं पवन नहीं हैं। वह चाहे तो आपके केशों के साथ किलुकारियों अथवा हरित-भरित 
तृणाद्वूरों के साथ उसके नरतेत का वर्णन कर सकता है--किन्तु ये सब भी पवन नहीं हैं । ये सव तो 
वास्तव में प्रभञ््जन के परिणाम हैं और सच बात तो यह है कि उसका वर्णन उसके कार्य-परिणाम 
के माध्यम से हो हो सकता है। इतिहास के सम्बन्ध में भी यही बात सत्य है। ऐलिहासिक आख्यान' 
का महाकाव्य मूर्त, विशिष्ट एवं ठोस वस्तु का ही वर्णन करता है, छेकित उनकी पृष्ठभूमि में निहित 
एक ऐसे जीवन्त-सिद्धान्त को भी व्यश्ज्जित करता चलता है जो उन्ही के भीतर क्रियाशील रहता है 
तथा उन्हीं के माध्यम से स्वयं को अभिव्यक्त करता है। वैसे जब ऐतिहासिक उपनस्यासकार के भीतर 
का महाकाव्यकार अतीत के जीवन को देखता है तो उसे घटनाओं, विवरणों एवं दृष्टान्तों का 
पब्चित अभ्यार दीख पड़ता है, किन्तु वह इन सभी में एक समन्वय-सूच खोज निकालता है, एक 
महान्‌ हृदय के स्पन्दनों का दशच पाता है तथा यह अनुभव करता है कि इन सब के पीछे एक ही 
जीवन-तत्त्व कर्मरत है और मनृष्य को उसी प्रकार अपने साथ वहन करता चलता है जैसे ज्वार 
झाग को वहाता चलता है अथवा जैसे वसनन्‍्त के साथ कलियाँ खिल उठती हैं। " 

इस प्रकार, ऐतिहासिक उपन्यास, इतिहास-प्रयोग की एक पद्धति अभ्वा अतीत को नमिरू- 
पित्त करने का एक ढज्भ मात्र ही नहीं हैं, बरन्‌ अत्तीत के युग और जीवन की विविधता एवं सुक्ष्मता 
की व्यापक तथा प्रभावशाली ढद्भ से व्यक्ज्जित करने की श्रेष्ठतम पद्धति है। यह एक ऐसी दशविति- 
गाली, योजताबद्ध एज कलात्मक अभिव्यक्ति है जो सामान्य उपन्यासों तथा इतिहास' से अधिक 
शक्ति वहन करता है। इसका नायक केवल मनुष्य नहीं होता वरन्‌ मनृष्य-हूप में एक शबिति 
होती है। अतीत के प्रति इसकी दृष्टि परोक्ष में कार्य करने वाली महानतम शक्षितयों में से एक 
होती है जो नियति को विजित करने का प्रयत्व करती है और अतीत के संसार को सम्मुख आने के 
लिए बाध्य करती है! वास्तव में ऐतिहासिक उपन्यास, उपन्यास्-रूप में भावव-की ही एक महान्‌ 
जीवन-गाथा है। क 
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उपलब्धियाँ 


लक्ष्मीकान्त वर्मा 


सन्‌ १९६२ का भारतीय जन-मानस प्रायः असाधा रण परिस्थितियों का साक्षी रहा है। इस 
वर्ष की क्रियाशील बौद्धिक जागरूकता के समक्ष कठिन अग्वि-परीक्षाएँ प्रस्तुत होती रही हैं। भाषा- 
विवाद, राष्ट्रभापा की समस्या, अंग्रेज़ी को जवर्दस्ती लछादने का प्रयास, क्षेत्रीय स्तर पर प्रस्तुत 
समस्याओं को ले कर उत्पन्न तनाव एवं सांस्कृतिक स्तर पर सरकारी एवं गैर-सरकारी नीतियों मे 
वैवम्य--इस प्रकार की अनेक समस्याएँ भारतीय मनीषा के समक्ष उठ खड़ी हुई हैं। इत विवादों, 
आग्रहों एवं दुराग्रहों के समक्ष आज के लेखक को भावात्मक अतिरेक और संवेदनात्मक कचोट ही 
की सामना करना पड़ा है। इसीके बीच चीनी आक्रमण ने भी हमारे देश के वौद्धिक वर्ग को बरी 
तरह से झँझोड़ कर रख दिया है। भावात्मक अतिरेक में आक्रोश, क्षुव्धता एवं प्रतिरोध की मात्रा 
अधिक रही है। पहले से व्याप्त शान्ति एवं मैत्रीपूर्ण स्थिति तथा मूल्यों के स्तरों मे थे ज्वाला- 
मुख्तियाँ केवड आतडू एवं अतिसाहस्ििकता को ही' जन्म दे रही हैं। इन असाधारण स्थितियों को 
शायद भाज से अधिक तीखे ढड्ग से भोगने का अवसर और कभी नहीं आया था। आज' वर्षान्त 
से भी स्थिति वही है। भाषा के रूप में, मूल्यों के स्तर पर, विवादों के परिशिष्ट में, महाकाव्यों 
की भूमिकाओं एवं सास्कृतिक आयोजनों के त्त्र में एक ही भावना बार-बार उठती है: हम 
कहाँ हैं? ये स्थितियाँ बड़ी हैं या हम बड़े हैं? यह विरोधाभास, यह अ्य॑ग्यात्मक व्यम्जना, 
यह दृष्टिहीनता की हल्की झाँई, यह मूल्यों का बिख़राव क्यों है? इससे निष्क्ृति का मार्ग क्या 
हे? क़छूम और फ़ौलाद के साक्ष्य में हमारी स्थिति कहाँ है ? सीमान्त पर लड़ने वाला सैनिक 
अधिक सार्थक है, या हम सार्थक हैं जो केवछ क़लमम घिसते हैं, विचारों की, कल्पनाभों की, अनु- 
भूतियों की दुनिया रचते हैं? आज ' ये अनेक प्रश्न-चित्हू हैं जो सहसा उठ खड़े हुए हैं। रचना, 
निर्माण स्वप्न एवं वल्पना की कोमरूता को कठोर आधघातों का सामना करना पद रहा है। 
मआन्तरिक स्तर पर हम कतिपय सास्कृतिक एवं माषा सम्बधी नीतियों से विक्षुन्ध हैँ उससे मी 


पड हन्दुस्तान || 


अधिक उत्तेजित हैं विदेशी आक्रमणकारियों की पशु-वृत्ति से। जिनकी आस्था भारतीय नीति 
में थी, वे हतप्रभ हैं। जो उस नीति के आछोचक थे, दे किद्जुतव्य-विमूद से केबल चीखते- 
चिल्लाते हैं। जिन्होंने देश की विदेशी नीति एवं भाषा तथा सांस्क्रेन्निक तीति की आखोचना 
की थी, वे आज और अधिक चिन्तित हैं। व्यंग्य की स्थिति दोनों ही मोग रहे हैं। वे जो बारा 
के साथ ये शायद भ्रम-जाल से म॒क्‍त हैं। बे जों भसहमत थे, विरोध में थे, दे भी इस वाबोट को 
सहन करने में उत्तनी ही तीत्न वेदना का अनुभव कार रहे हे 


राष्ट्रीयता : नये सन्दंभ में 


प्रस्तुत स्थिति की साहित्यिक एवं सांस्कृतिक उपकृब्वियों का मूल्यांद्रत मी कठिन कार्य 
है। कभी-कर्मी इस प्रकार की भावनाएँ भावात्मक गतिरोध पैदा कर देती हैं। केवक प्रझ्त- 
चिन्ह ही जेष वचते हैं। विचारों का क्रम खण्डित हो जाता है। दृढ़्री चेतनाओं के साथ जीता 
पड़ता है। विष की कडआहट को ती पीना ही पड़ता है, साथ ही स्थिति ऐसी होती है कि चेहरे 
पर एक भी शिकन न आने देने की चेष्टा करनी पड़ती है। एक और जहां नये-पुराने, इविद्वास 
ओर परम्परा का इन्द्र है, आधुनिकता के सन्दर्भ में मल्यों का निरूपण और नयी दृरिट की अन्वेषणा 
में आज का भारतीय बौद्धिक वर्ग जागरूक है, वहीं यह भी सत्य है कि वर्तमान संक्रमण में यदि 
हम अपने अस्तित्व की रक्षा करता चाहते हैं, यदि अपनी स्वतस्प सत्ता की रक्षा करता चाहने है, 
यदि सम्पूर्ण राष्ट्रीय चेतना को एक सूत्र में बाँधने की चेप्टा करता चाहने है, तो आश्षु निकला की 
बहुत-सी कस्तौटियाँ शायद समस्त भारतीय जन-मानस को---जिशुद्ध मानवीय होते हुए भी--जाग- 
रूक करने में क्षम्य नहीं हो पा रही हैं। यह नहीं कि उस आधु सिकता की दुष्टि में कोई खोट है, या 
यह कि वह अधूर्ण है, वरन्‌ वह मात्र इसलिए कि सम्पूर्ण राष्ट्र की मानवीय चेतना, उसका मानसिक 
स्तर अधिकांशत: मध्यकालीन, साहसिक घिज्ञाज का होने के बाते उसकी समझता को बदन करने 
मे असमर्थ है। राष्ट्रीय होने में, साहसिक होने में, आवनिक होने में, मानत्रीस होने में जैसे एफ 
झूठी आशक्ा-सी होने रूगी हैं। यद्यपि आबुनिकता राष्ट्रीय एवं मानवीय होने में विरोस तो 
नही उत्पन्न करती किन्तु सतही तौर से देखने पर ऐगा लगता है जैसे उनसे कोई बड़ा बिरोध है। 
वस्तुतः आज के सन्दर्भ में आधुनिकता के अजित सन्दर्भ को म्द्रण करना ही अधितः मानवीय हे । 

१९६२ की मुख्य विचारधारा को हम इसी दृष्टि के अखेगण में प्रधनशीर पादे है। 
लहर, कल्पना, वासन्सी, वर्मयुग, ज्ञानोदय एवं अन्य पत्र-मत्रिकानों में इसी विचार के पक्ष और 
विपक्ष के विवाद मिलते हैं। १९६१ में परिमछ के तत्वावधान में इसी विधय को लि कर एक 
गोष्ठी की गयी थी और उसके उपराब्त तत्सम्बन्धी विचारों का खिवाद भी उठाया गया था। 
इस सम्बन्ध में कोई विशिष्ट पुस्तक तो अभी' तक नहीं आयी है, कि्मु डॉ० देबराज, डॉ ० रघुवशश, 
डॉ० विपिन अग्रवाल एवं अन्य कई केखकों के मत एवं छेख आदि बराबर छो हैं। आज भी यह 
समस्या उतनी' ही ज्वलन्त और महत्त्वपूर्ण है। 


हिन्दी ओर उसके स्वरूप का प्रइन 


१९६२ की दूसरी प्रमुख मुख्यत भाषा को ले कर उभर कर आयी है 


सन्‌ १९६२ की साहित्यिक एवं सास्कृसिक उपसक्यियाँ प्‌ 


जासन-सत्ता का अंग्रेज्ञी पर अधिक बल रहा है। विशेष कर के केन्द्रीय सरकार मे इस वात की 
हर प्रकार से चेष्टा की है कि हिन्दी के स्थान पर एवं हिन्दी की सहयोगी भाषा के रूप में अंग्रेजी 
को स्थान दिया जाय॥ राजनीतिक संस्थाओं के अतिरिक्त हिन्दी-संस्थाओं एवं लेखकों ने 
तत्सम्बन्धी' थिचारों को नितान्त निर्भीकदा के साथ खण्डन किया है। कई लेखक-सम्पेलना में 
इस समस्या को और गहराई से उठाया गया। क्षेत्रीय भाषाओं को प्रतिष्ठित करने की वात उठायी 
गयी और अग्नेज्ञी का विरोध किया गया। हिन्दी को प्रायः समस्त पत्र-सत्रिकाओं में इस विषय 
को ले कर काफ़ी चर्चाएँ उठायी गयीं और उनपर प्रकाश डालने की चेष्टा की गयी। इस दृष्टि 
से देखा जाय तो १९६२ में प्रत्येक पत्र-पत्रिका में अंग्रेजी का विरोध और क्षेत्रीप भाषाओं का 
समर्यन बड़े स्पष्ट रूप में उभर कर आया है। श्षेत्रीय भाषाओं की प्रतिष्ठा एवं उनके सम्मान को 
उठा कर हमने भाषा-आन्दोलन को एक नथा यथार्थवादी मोड़ दिया हैं। 

रेडियो की भाषा-सम्बन्धी नीति का भी खुल कर विरोध किया गया है। भयी सरकार 
की स्थापना के साथ-साथ सत्ता ने पहला प्रहार रेडियो में स्थापित एवं प्रचलित हिन्दी पर किया 
था। प्रारम्भ में कुछ दिनों तक तो ऐसा लगा था जैसे रेडियो में, विशेष कर समाचार बुलेटिनो भे, 
केबल उर्दू का ही प्रचार ही रहा है। उर्दू से किसी का कोई विरोध नहीं था किन्तु हिन्दी के सरली- 
करण के नाम पर उर्दू के कठिन से कठिन 'मुरक्कब' तरकीयों' और शेज़ाफ़तों' को छादने के प्रयास 
से किसी सुरुचि का परिचय कदायि नहीं मिलता था। इस रेडियो-तीसति को ले कर भी हिन्दी पत्र- 
कारों, लेखकों एवं पत्र-पत्रिकाओ ने बड़ा ही स्वच्छ एवं विचारवर्धक विवाद चलाया। फलस्वरूप 
रेंडियो की भाषा-नीति में भी परिवर्तत हुआ और नयी दिशाओं का निर्माण किया गया। 

यदि इस दृष्टि से देखा जाय तो वर्तमान स्थितियों में १९६२ का विज्षेष साहित्यिक एव 
सास्कृतिक आन्दोलन इन्ही दो प्रमुख विचारधाराओं पर केन्द्रित रहा है। मूल्य की दृष्टि से आधु- 
निकता का प्रश्न नितान्‍्त ज्वलन्त और महत्त्वपूर्ण रहा है। मापा की दृष्टि से भी हमारा आन्दोलन 
अभी समाप्त नहीं हुआ है। दोनों के ज्वरून्त पक्ष सामान्य रूप से वर्तमान हैं। 


समसाम्तथिक दायित्व : सीमांन्‍्त के सन्दर्भ मे 


चीनी आक्रमण ने कुछ अन्य समस्याओं को भी उत्तेजित किया है। ऐसा ऊगता है कि 
देश की सक्कूटकालीन स्थिति को ले कर लेखकों और कवियों की चेतना को सहसा विस्फोट का 
सकेत मिल गया। समस्त हिन्दी-पत्र-पत्रिकाओं में एक साथ कई समस्याएँ जाग उठीं। देश की 
स्थिति पर कई प्रकार के नये गीत, नयी रचनाएँ पत्र-पत्रिकाओं में देखने को मिीं। दिनकर, 
नरेन्द्र, बच्चन, शमशेरबहादुर सिह, अइक, उमाकान्त माछबीय आदि कई लेखको ने पंत्र-यत्रि- 
काओं एवं रेडियो के माध्यम से देश की स्तनद्कुटकाऊीन स्थिति में सद्भुल्प-शक्ति और वयी चेतना 
को जागरूक बनाने के लिए अयनी रचनाओं को प्रेपित किया। शिवग्रसाद सिंह ने रेडियो-रूपक 
द्वारा और अन्य कई लेखकों ने अन्य माध्यमों से इस अवसर पर अपना योग-दान दिया। यद्यपि 
वर्तमान राष्ट्रीय सद्धुट़ को के कर प्राय. समस्त लेखकों ने अपने-अपने विचार व्यक्त किये हु, 
उत्साहवर्धक रचनाएँ---विशेष कर कविताएँ लछिखी--हैं किल्‍्तु अभी तक ऐसा कोई भी साहित्य 

नहीं हो सका है जिसे हम किसी भी प्रकार से ककापूण छृति कह सक वस्तुत' ऐसे सस्कुट 


५६ हिन्डुस्तानां 


के समय में ही कलाकार की परीभा होती है. एक जोर स्विलिय्रा लंबा लिताल सससामधिक 
हाती है कि किसी भी श्कार को वस्तुपरक दण्टि यन् सही पाती जन्वनाथित अनसेर भावनाओं 
का अतिरेक ही' उमड़ कर आता है। कलाकार, शिल्पा का दाथित्व इसालए भा आर गहन हो 
जाता है कि इस भावात्मक अतिरेक में अनुशासन, संयम और दृष्टि की वास्तविक परीक्षा होती है। 
खेद की बात है कि अभी तक कोई भी उपलब्धि साहित्य एवं कला के लषेत्र मे, उसे स्तर तक नही 
पहुँच सकी है। अभी केवल भावनाओं का फेन हो ऊपर आया हू, उस अनुभूति फी गहराई और 
उसमे सम्बन्धित अच्तर्वेदना-संवेदता को अभिव्यक्ति वहीं मिल पायी हे । यद्यपि इस आक्रमण ने 
हमे इतिहास के स्तर पर, विचार के स्तर पर, दुष्टि के स्तर पर कम कर झसोट है, किन्नु मुत्यो 
के संक्रमण एवं पक्षाघात की वेदता अभी भी केवल झड़ि के, प्लेटीटयूइज़ के ही स्तर तक ही है। 

बतंमान सद्भूट की अभिव्यक्ति के लिए अभी भी सभव बहुत कम है। केवल कुछ ही 
कृतियाँ अभी तक उपलब्ध हो सकी हूँ---एक दो थी रणदिवे को फ़ीचग्लमा साटिका मेरा दोस्त 
मेरा दृद्मत' है। इसके अतिरिक्त यत्र-ततञ्र बहुत-सी रचनाएँ छपी है जिनका उ' छेस' मात्र इसलिए 
नही किया जा सकता कि अभी तक इस बाढ़ का थिराया हुआ जल हमे उपलब्ध नहीं हो। सका हे । 


चार धरातल 


जैसा ऊपर लिखा जा चुका है, कि विचार के स्तर पर चार मुख्य विवय भारतीय जीवन 
एवं हिन्दी के बौद्धिक वर्ग को विशेष रूप से प्रभावित किये रहे --१. भाषा की समस्या; २ 
आधुनिकता, परम्परा और इतिहास से सम्बस्बिल विचार; ३. चीनी आक्रमण हे उपजी सक- 
मगणात्मका स्थिति; तथा ४. रेडियो एवं सरकारी नीति के विरोध में छेखकी का सद्भूर्प । 

प्रयाग में २०-२ १, सितम्बर को जो केखक-सम्मेलन आयोजिन किया गया उसमें अंग्रेजी 
भाषा को बात हिन्दी-भाषा-भाषी जनता पर आरोपित करने के प्रधान का घोर विरोत्र किया 
गया। सम्मेलन के निर्णयानुसार अनेक हिन्दी-लेखकों ने, जिनमें श्रीमती महादेवी वर्मा, श्री' बालछ- 
कृष्ण राव, डॉ ० रामकुमार वर्मा तथा श्री उपेद्रनाथ अइक जैसे वयोवुद्ध केखक एवं साहित्यकार 
भी सम्मिलित थे, रेडियो की भाषा-नीति का विरोध करते हुए रेडियो के अनुवस्ध-पत्र की माग 
हिन्दी में की। यद्यपि यह माँग किसी भी प्रकार से नाजायज़ या गलत नहीं कही जा सकती, फिर 
भी सरकार ने इसके प्रति उपेक्षा की ही दृष्टि रखी और आज' तक उसने इस मांग पर विचार भी 
ते किया । रेडियो की सूचना-सम्बन्धी' भाषा का भी धोर विरोध किया गया। इसका विरोध 
करने वाढों में श्री अमुतछाहू नागर, भी यपाल, श्री भगवतीचरण वर्मा, क्षी रामधारी सिह्ु 
'दिनकर' आदि विज्लेप उल्लेस्य हैं। यद्यपि रेडियो ने अब अपनी नीति में काफ़ी परिवर्तन 
कर लिया है, फिर भी पूरी भाषा-नीति अब भी कई अर्थों में गलत ही कही जा सकती है। 

हिन्दी' की प्राय: सभी पत्र-पत्निकाओं ते इस सम्बन्ध में अपने मत प्रयाग के छेशक-सम्मेलत 
के पक्ष में ही व्यदत्त किये हैं और अंग्रेज़ी के सरकारी प्रयोग का जम कर विशेध किया है। हिन्दू 
स्तान, कल्पना, धर्मबुग एवं लहर आदि पत्र-पत्रिकाओं ने भी विरोध व्यवत किया है किस्तु राष्ट्रीय 
सद्धूट के काछ में इस विवाद को स्थगित कर दिया गया है। 

इस समस्त आन्दोलना और सम्मेलनों से सम्बद्ध साहित्य एक नये प्रकार के दष्टिफोण 
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को जन्म दे रहा है! सहिष्णुता, जो किसी भी विचारधारा की आन्तरिक दाकिति है, तीज रूप में 
विकसित हो रही है। साथ ही अन्य भारतीय भाषाओं के पठन-पाठन को बकू मिल रहा हे। 
आवुनिकता के विषय को ले कर वर्तमाव साहित्य और चिन्तन के क्षेत्र में सर्वधर नयी जिज्ासाएँ 
और नये अन्वेषण-विवेचन भी काम कर रहे हैं। 'कल्पना' में इस विषय को के कर डाँ० देवराज 
और अन्य विचारकों द्वारा क्लैसिसिज़्म! और “नियो-क्लैसिसिज्म' के विपय पर अच्छा विवाद 
चला है। लहर के स्तम्भों में भी चर्चा बतंमान है। चीनी आक्रमण ने भी इसी प्रकार भारतीय 
चिन्तकों को सोचने के लिए भजबूर कर दिया है। 
जहाँ तक हिन्दी उपन्यास साहिप्य की प्रगति का प्रइन है, १९६२ में कहने के लिए तो कई 
महत्त्यपर्ण भ्रकाशन' हुए हैं। श्री भगवतीचरण वर्मा का उपन्यास सामथ्ये और सीमा' डॉ० 
रघुबद का अर्थंहीन' केजवर्चन्द्र वर्मा-कृत आँसू की मशीन' महत्त्वपूर्ण है। श्री भगवतीचरण वर्मा 
का उपन्याक्त वर्तमान युग के मूल्यगत संक्रमण पर आधारित विभिन्न मतावलस्बियों के जीवन- 
दर्शन तथा उनकी अमानवीय सीमाओं के बीच में विकसित हुई आत्मवाती प्रवुत्तियों पर बहुत 
अच्छा प्रकाश डालता है। सीमाएँ मनुष्य की अपनी ही नहीं, वाह्म और आन्तरिक दोनों ही होती 
हे। इन दोनों के बीच जिस स्रोत से उसे शक्तित मिलती है बह है उसके समार्थ्य की यथार्थ दुष्टि। 
यद्यपि श्री भगवतीचरण वर्मा किन्‍्हीं विशिष्ट बिचार वालों के प्रति उतने उदार नहीं हो पाये 
हे जितना कि उन्हें अपने उपन्यास के आन्तरिक गठन के अनुरूप होना चाहिए, फिर भी 'सामर्थ्य 
और सीमा' का एक डाकूमेण्ट के रूप में बहुत ही महत्वपूर्ण स्थान है और बावजूद लेखक के 
व्यक्षिगत आग्रहों के 'सामथ्यं और सीमा' एक मभद्धत्त्वपुर्ण कृति है। 
इसी तथ्य और इन्हीं संक्रमण-प्रधान स्थितियों का चित्रण करते वाला दूसरा रूघु 
उपन्यास डॉक्टर रघुवंश का 'अर्यहीन' है। इस लघु उपन्यास में स्वातन्व्योत्तर काल की विभिन्न 
मन स्थितियों की सापेक्षता में संघरधकालोन मूल्यों को निरर्थकता एवं आधुनिकता के परिवेश 
में अधिक मांसलर भोग के दर्शन के बीच पनपे हुए कैरूस' मनोवुत्ति का चित्रण किया गया हे। 
वैसे शैली में शिथिलता है, फिर भी भाव-स्थिति में एक साथ कई पीढ़ियों के संघर्ष को भस्तुत' 
करने का प्रयास' वास्तव में कई नये भाव-तत्त्व प्रस्तुत करता है। 
केशवचन्द् वर्मा द्वारा लिखित आँसू की मशीन भी वाह्य अनुकृति और मूल्यगत विघटन 
के व्यंग्यों को चित्रित करने बाली महत्त्वपूर्ण कृति है। केशवचन्द्र वर्मा के इस उपन्यास की शैली 
एव तथ्य में हमें एक नयी गहराई मिलती है। भासन-सत्ता के खोखछ वाग्जाल वाली भीरुता की 
व्यग्यात्मक व्यञ्जना कहीं-कहीं इतनी करण एवं मार्मिक हो गयी है कि वह बरवस ही कहीं हमारे 
अन्तर को बूरी तरह कुरेद देती है। यदि मगवती बाबू के उपन्यास में हमें आधुनिकता और 
उसके विरोधामास में कुष्ठित मानव-जीवन का आत्मबाती मरुस्थल मिछता है, तो रघुवश 
जी के उपन्यास में एक जटिल एजिटेशन! और आक्रोश तथा केदवचरनद्र वर्मा के उपन्यास केवल 
व्यग्यात्मक स्थिति का परिचायक है। 
इसी वर्ष श्री विश्वम्भर मानव के दो उपान्यास स्वेथा प्रेम और रोमानी उद्देश्यों को 
के कर लिखे गये हैं। विश्वम्भर मानव यद्यपि एक कुझर कथाकार नहीं हैं फिर भी समस्त अन- 
गढ़पने के उनकी कृत्तियों भें से कावेरी! और नदी इस वध के साहित्य में ० 
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हे कः. की ग्राम सेविका अविरुद्ध पाण्डय की मत का जाख चरण मन्‍्ता का यह 
पथ वध था इस वष की अयतम उल्ठेखनाय प्रिया मं घर “नम से का ग्राम 
सेविका' और नरेश्य मेहता का यह पथ वन्धु था' दाता दा महत्वपूण अनुभूतिया के परिचायक 
हुं। अमरकान्त का उपन्यास वर्समान युग के ग्रामीण जीवन और उसमें आध्ुनिकतम नवीत 
योजनाओं और विवादों के सन्दर्भ में विकसित हुए जीवन के कंठित और कठोर अर्थों को व्यक्त 
करता है। बस्तुतः आज गाँवों में पुरावी टूटती हुई व्यवस्था ओर नी ध्यवस्था के बीच तनाव 
होने के कारण जो अनेक प्रकार की दुविबाएँ, शंकाएँ एवं विक्वृतियाँ आ गयी हैं, उन्हीं का उद- 
बॉधन ग्रामसेविका में किया गया है। श्री नरेश मेहता का उपस्यास वर्लमान जीवन में मध्य 
वर्ग के मैनतरिज़्म” और उसके मू यगत सक्रमण में पदयता हुआ अर्थहीम आग्रहों में आधारभूत 
मानव संवेदनाओं की सूक्ष्मतम विखराबों को अच्छित करता हैं। नरेश की अपनी एक 
शैली है और समस्याओं को देखने की दृष्टि है। उसकी सार्थकता इस उपन्यास में पूर्ण झूप से 
उपलब्ध तो नहीं हो पायी है लेकिन फिर भी वह अनुभूति के नये स्तरों का बरिक्षय अवश्य 
करती है। 

पाकेट बुक सीरीज़ मे इस वर्ष लगभग ५० उपन्यास प्रका झिस हुए हैं। 'बमसुग में माहन 
राकेश द्वारा लिखित नीली बांहों की रोशनी , ज्ञानोदय में राजेन्र यादव ओर मन्न मण्यारों द्वारा 
लिखित एक इंव्र मुस्कान भी उल्लेखतीय हैं। मोहन राकेश में मानव-्सवेद्रता के अन्तस्तम 
में बिधी जीवन की विकलाज्भ पीड़ा और उसके साथ छोटी-छोटी घटनाओं को पिशा कर उसकी 
एकसून्नात्मकता से गहरे मर्मपूर्ण संवेदनाओं को व्यक्त करने की बढ़ी कुशल क्षमता है। इस 
उपन्यास में भी उनके प्रत्यक्ष दर्शन किये जा सकते हैं। राजेंस्द्र यादव और मस्त भण्ठारी 
के उपन्यास मे वर्तमान जीवन के अन्यतम पक्षों को छे कर एक कथासुज की रचना की 
गयी है। 

उपन्यास के क्षेत्र में इस वर्ष यशपाल, फणीइबरनाथ हेणु, उपेस्द्रभाथ अहक, कमलि- 
इवर आदि की कोई भी कृति नहीं आ सकी। एक दृष्टि से यदि देखा जाय तो प्रस्तुत सन्‍्दभ 
में कथा-साहित्य में कोई विशेष उपलब्धि नहीं हुई है। केवल तीन यथा जार उपस्यास ही 
महत्वपूर्ण कहें जा सकते हैं: सामर्थ्य और सीमा, जाँसू की मशीन, क्द्वीन एवं यह पथ 

बन्ध था । 

कहानियों की दिशा में भी यही बात कही जा सकती है। केवल तीन कह्ानी-संग्रह़ 5 
वर्ष के प्रकाशनों में उल्छेखनीय हैं। मार्कण्डेय का माही! और रघुवेंग का 'अथदीन' साभ के कह्ानी- 
स्रह ही महत्त्वपूर्ण हैं। मार्कण्डेथ की कहानियों में इधर एक तथा मो 7 आया हैं। बन कुप्ठाज 
एवं उसकी विक्ृतियों को व्यक्त करने के लिए ही जैसे यह कहानियां जिखी गयी हैं। कुछ भी 
लिखना साहित्य में बजित नहीं किया जा सकता किन्तु सबक क्रति बढ़ी होती है जिसमे अनभति 
के पक्षों का समर्थन होता है। मार्कण्डेय की कहानियों में तथ्य है, उनकी भामिक दिखाएं नहीं हे। 
पाइचात्य साहित्य में, डरा स्टोरीज” और मोपासों को कहानियों मे हमें जिस प्रकार की 
अनभति मिलती है उसमें केवछ जिस्म का रुचिकर नंगा प्रदर्शन नहीं है. जिस्म की मरतता 
भी केवल एक ला की नम्नता नहीं दीखती छुगता है कि उस जिस्म में कहा काई घन्‍्कन काई 
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स्फूति, कोई चेतना ऐसी है जो हमारे अन्तरतम के तस्तुओं को झंकृत कर देती है। चाहे वह 
अशक का संग्रह पलंग' हो अथवा मार्कण्डेय का कहानी संग्रह माही हो, उन दोनों की यही 
सबसे वड़ी' असफलता रही' है। 

इसके विपरीत सानव सहृदयता एवं उसके करुण पक्षों से ओत-प्रोत कहानियाँ हमे 
डॉ० रघुवश के संग्रह में मिलती है। कहानियों में नितान्त मानवीय पक्षों को एक साथ ही कई 
स्तरों पर प्रस्तुत करने का सफल प्रयास डॉ० रघुवंश की कृतियों में हमें मिलता है। 

उपत्यास की भाँति कहानी की दिल्या में भी यह ठहराव कुछ हमारे मत को कचोटता हे। 
जैनेन्द्र की कहानियों का कोई भी सद्भूलन कई वर्षों से नहीं मिक्तता है। कुछ फुटकर कहानियाँ 
भाया में इस वर्ष और पिछले वर्ष पढ़ने को मिली थीं, कम से कम भगवती चरण वर्मा, यश्ञपाल 
और जैनेद्ध की कहानियों की फिर से आमा चाहिए। आज का नया लेखक जिन तथ्यों को अपनी 
कहानियों में आक्ुत कर रहा है वे तथ्प केवल उसी तक श्रीमित नहीं हैं। उनके साथ साथ हमारी 
पिछली पीढ़ी को भी कई नयी प्रकार की संवेदताओं से हो कर गुजरना पड़ रहा है। यदि वहू भी 
इस दिद्या में इन समस्याओं पर कुछ लिखें तो निश्चय ही हिन्दी' को कुछ नई अनुभूतियाँ मिलेगी 
और उनके माध्यम से कुछ नई दिशाओं का भी निर्माण होगा। 

इधर कई कहानी की पत्रिकाओं में एवं अन्यतम फुटकर लेखों में बार-वार नयी 
कहानी' और इससे सम्बन्धित अन्य प्रकार की चर्चाएँ उठायी गयी हैं। लेकिन ये चर्चाएँ चर्चाएँ 
ही है। 

हिन्दी के नये कहानी-केखकों में से कमलेश्वर, निर्मछ कुमार, मोहन राकेश, मुद्राराक्षस, 
मार्कण्डेय, अमरकान्त, राजैद्र यादव, मन्नू भण्डारी आदि ते निरुचय ही हिन्दी की कहानी को' 
नयी दिशाएँ दी हैं। यह नयो दिशाएँ उपलब्धियाँ नहीं अन्वेषण हैं। अन्नेषण की स्थिति में ही 
उनये मनितान्त अस्तिम स्तर के सत्य की माँग करना या उन्हें सात्र अन्वेषण, जिज्ञासा न मान कर 
अच्तिम सत्य मान लेना भ्रामक है। कहानी उसी प्रकार नयी हो सकती' है जिस प्रकार से कविता 
नयी कविता हो सकती है। यह नयापन अनुभूति के नये स्वरों के अन्वेषण में ही होता है। एक 
ही संवेदंसा को प्राय: हम कई प्रकार से भोगते हैं। अभी तक की कहानियों में जो इतिबृत्तात्मक 
शैली और फ़ार्मूला-प्रधान तत्त्वों का प्राचरु्य था, निश्चय ही उस उम्स से निकल कर कहानी-कछा 
आज कहीं अधिक व्यापक धरातल पर खड़ी है। कुछ दिनों आऊवल्तिकता के नाम पर कुछ सरे-गले 
साहित्य को अवश्य ठप्पा लगा कर चलाने की कोशिश की गयी थी केकिन वह अधिक चल नहीं 
सकी । 

कहानी का कथ्य और तथ्य दोनों ही बड़ी तेजी से आगे की ओर विकसित हो रहे हैं। 
सारिका, नई कहानियाँ, माया आदि पत्रिकाओं में आज अन्धेरे बन्द कमरों के जीवन से ले कर, 
बाहर धूप में, होटलों और सिनेमाघरों में, पिकनिक और अन्य स्थलों में जो जीवन दिया जाता है 
उसकी स्पष्ट झलक सर्वथा नये सन्‍्दर्भों के साथ आज की कहानी में आड्ूत हो रही है। किन्तु मे 
कहानियाँ वस्तु-स्थिति को कटुता और स्वप्न-लोक की आदक्षैवादिता की टकराहुट का परिचय 
देती हैं हे 

छेकिन कहानियों के भम्बघ में एक वात अवइ॒य कहन है और वहू यह कि इस नयी दिलख्ला 


दूछ हन्दुश्ताना 


क्‌ लथ्य मे प्राय जो केवछ अनकरण की प्रवत्ति कुछ नय “वा मे जाता जा रहा हे वर अस्वस्थ 
है. काई भी नयी श्ती या नया भाव क्षत जब कोर्ट कुलछ उखछ रन कर सामने श्स्तृत करता 
है तो उस शैली और वातावरण को ले कर उड़ जाते वाल अनक नय रक्षक्त सहसा दीख पदन लगते 
है। इस अनुकृति का दोप नयी कविता में भी है और नयी कहाती में भी। कोई भी नयापन कुछ 
रूढ व्यअजनाओं के माध्यम से ही व्यक्त नही किये जा सकते। उतके साथ अनुमान का साक्षात्कार 
होना आवदयक है। यदि अनशिनत पत्र-पत्रिकाओं में प्रकामित होने बाछी कहानियों की सस्या 
देखी जाय तो लगता है सब से अधिक इसी बिया का प्रयोग किया जा रहा है, किन्तु जय उसी के साथ 
हम उनकी उपलब्धियों पर ध्यात देते हैं तो प्रकाशित होने बाली कहानियों की संख्या के अनुपात 
में हमें उपलब्धियाँ कम दीख पढ़ती हैं। इसके विपरीत एक प्रकार के मेदरिज्ष्म का पकोय हमे 
कुछ पीड़ा, ऊब और खीझ पैदा कर देता है। इसीलिए प्राय: बहुत-मी चयी शैलियों या गये 
भाव स्तर की' संवेदनाओं के प्रति आशंका एवं अश्द्धा की बाणी भी सुनने में आती #। किन्तु 
भात्र इसलिए कि वह वाणी बरी तरह से फैल रही है कोई भी नयी शैली था सग्रा भाव-तथ्य 
दबाया नहीं जा सकता। तिइचय ही इस नथी दिशा से कुछ सारगर्मित सत्सों को पाने में हम 
समर्थ होंगे। 

हिन्दी-साहित्य में सव से बड़ा अभाव स्वस्थ और शिन्पर्मीप्कव से सम्पन्न जीवनी- 

साहित्य का है। इस दिशा में हिन्दी-ठेखको ने ध्यान ही नहीं दिया। वह छेखक जी अनेक सुत्टियां 
का सृजन कर के अपने पाठकों को अनेक प्रकार की अनुमृतियों का साक्षात्कार कराता है, उसके 
व्यक्तिगत जीवन की झाँकी हमें प्रायः नहीं मिल पाती। जो प्रयास उस दिशा में हुए भी है उनमे 
वह निकटता नहीं सिलती जिसकी हम अपेक्षा करते हैं। वॉसवेल जैगे लेखक ने जांनसन की 
जीवनी लिख कर उसे अंग्रेज़ी-साहित्य में अमर कर दिया है। जाॉलतर्वेन के व्यलिवस्य, उसके 
आचार-विचार, उसके हाव-भाव, उसकी तितान्त व्यक्तिगल जीवन की कडियों से बचा हुआ 
व्यक्तित्व जब हमें पढ़ने को मिलता है और उसके सांस्ताश्कि आचरण की अनेक अभेएुर्ण स्थितियों 
का साक्षात्कार हम करते हैं तो शायद वह अपने ही में एक बड़ा महत्वपूर्ण अर्थ कर्म दे जाता है। 
हिन्दी में मद्दि हमारे पास निराला, प्रसाद, प्रेमचन्द आदि की जीवनियां होतीं तो भावद हमारा 
साहित्य अधिक बनी होता। 

१९६२ में हमें हिन्दी-साहित्य की इस दिशा की ओर कुछ धयास दीख पड़ता #ै। अइक 
एक रंगीन व्यक्तित्व” उस प्रयास का परियायक है। यद्यपि इस पुस्तक को हम जीवनी नहीं कह 
सकते, फिर भी उसकी संस्मरणात्मक शैली भी रुचिकर एवं मार्मिक है। 'अडक' के व्यक्तित्व 
पर राजेन्द्र सिह वेदी, क्रष्णचन्द्र और स्वाजा अहमद अब्बास ने बड़े सुन्दर और अनुभप्तिपूर्ण शैली 
मे उन संस्मरणों के माध्यम से प्रकाश डाला है। यदि यही पुस्तक कुछ और सावधानी से सियौ- 
जित की जाती तो निरचय ही एक बहुत ही सुन्दर जीवनी हो सकती थी। वर्तमान स्थिति में यह 
केवल संस्मरणों का एक संग्रह मात्र बत कर रह गयी है। 

लेकिन एक टूसरा प्रयास अमृत राय का उल्केखनीय है। अमृत राय ने अपने पिता एवं हिन्दी 
उपयास के क्षेत्र में सर्वधा क्रान्ति उत्पन्न करने वाले मुंशी प्रेमचन्‍्ल के सद्भूर्पपूर्ण जीवन की कलम 
का सिपाद्टी' के नाम से बद्धूत किया है. इस पुस्तक में अमृत राय ने बड कुणाल ढजु से अपनी 


१९६२ की साहित्यिक एव सस्कृतिक उपलब्धियाँ हे" 


शछीगत विश्वलेषता के साथ प्रमचन्द की जीवनी प्रस्तुत की है, किन्तु मुप्ते उसमे एक दोष खटका है 
और वह यह कि अमृतराय की हौली में मात्र तेवर के दर्शन अधिक होते हैं, एक मिकटतम आत्मीय 
हारा वरणित कथा या जीवनी की अनुभूति को केवछ उभार कर अनुभूतिपूर्ण छज्ू से मन मे उत/र 
देने वाली शैली का परिचय नहीं मिलता। यह बात मुझे खटकती है। मैं यह भी जानता हूँ कि 
यह बात अन्य कई पाठकों को नहीं खटकेगी। लेकिन यहाँ मैं एक स्पष्टीकरण करना घाहुँगा और 
बहु यह कि यदि जीवनी पढ़ने में हमें उपन्यास का सज़ा आता है तो इसे मैं लेखक का दोष मानता 
हैँ, क्योंकि जीवनी को मुख्यतः: जीवनी होनी चाहिए और उपन्यास को मुख्यतः उपन्यास के गुणों से 
सम्पन्न होता चाहिए। जीवनी में तथ्यात्मक दृष्टिकोण होना चाहिए। उपन्यात्त में केवछ कल्पना 
एब प्लाट की सफलता पर ध्यातव रखना चाहिए। जो लोग इत दोनों क्षेत्रों को समान रूप से 
अलूग-अलूग कर के नहीं देख पाते या जो उनका अरूग-अलछग निर्वाह नहीं कर पाते, वे प्राय: उसके 
कला-पक्ष को गौण बना देते हैं। कोई भी साहित्यिक विधा अपने आन्तरिक गठन की प्रकृति के 
अनुसार कुछ माँगें प्रस्तुत करती है। पढ़ने में अच्छी छगे और उस विधा की प्रकृति का समर्थन 
ते हो तो उसे रचना की कमजोरी ही मानना चाहिए। अभुत राय की लेखनी जहाँ इस कृति में 
अपवी पूर्ण कुशलता के साथ पाठक को सुग्ब कर लेती है और उसे उपन्यास जैसा मज़ा आने लगता 
है वहीं मुझे लगता है, वह अपने लक्ष्य में और जीवनी-झिल्प के प्रति अपने दायित्व का निर्वाह नही 
कर पाये हैं। 

फिर भी अमृत राय का यह अयास नितान्‍्त मौलिक और सराहनीय है। इसमें सन्देह 
नही है कि किसी भी पुत्र के छिए अपने पिता के संस्मरण लिखना एक भावात्मक सद्धिर्ष की स्थिति 
उत्पन्न कर देता है। आत्मज होने के नाते उसे पिता के न जाने कितने आत्मीय और मर्मपूर्ण क्षणों 
की स्मृतियों को कुरेदसा पड़ता है। भावों में मतिरोव की स्थिति पैदा हो सकती है। घटनाओं 
के बन में अपेक्षित तटठस्थता का अभाव भी अनुभव हो सकता है। कही-कही दुराग्रह के वशीभूत 
पिता-भक्त लेखक विधा की औपचारिकता का परित्याग कर के केवल संस्मरण सुनाने रूम जा 
सकता है। जहाँ तक इन प्रत्याणित त्रुटियों का सम्बन्ध है, अमृत राय जी की कृति इतसे मुक्त है। 
यह कहीं भी नहीं रणता कि लेखक बलातू किसी भी स्थल पर अनचाहे ढजू से पाठक के ऊपर 
कुछ लाव रहा है। वे प्रत्येक स्थिति में उस तटस्थला की बनाये रखने में सफल हुए हैं। 

लेकिन यहीं पर एक दूसरा प्रश्न उठता है। इस तटस्थता को वनाग्रे रखने के लिए 
अमृत राय जी ने जिस साध्यम का आश्रय लिया है वह माध्यम जीवनी का वहीं है। जीवनी 
में अमृत राय के कथाकार का व्यक्तित्व अधिक तीब्रता से उभर कर आया है। जैसा कि कुछ 
छोगो का मत है, प्रेमचन्द की यह जीवनी उपन्यास लगती है। मैं समझता हूँ, यही दोष है। 
जीवनी को जीवनी लगनी चाहिए। जीवनी में जिस अनौपचारिकता की आवश्यकता है उसका 
होना आवश्यक है। अमुत राय जी उस अतौपचारिकता का निर्वाह नहीं कर पाये हैं। जहा 
'अदक: एक रंगीन व्यक्तित्व में हमें जीवनी न मिल कर संस्मरण मिलता है वही क़रूम का 
सिपाही ' में हमें जीवनी उपन्यास शैली में सिल्ती है। यह लेखक की असफलता है। 

जीवनी के अतिरिक्‍त प्रेमचन्द के अन्य अप्राप्य साहित्यिक कृतियों एवं पत्रादि का 
सख्युछूत कर के अमृत राय ने एक बहुत बडी क्षति की पूर्ति की है हमारे साहित्य म॑ महान 


६२ हिल्डुल्तानी 


साहित्यकारों के पत्र आदि के सड्ूलन की परम्परा अब भी नहा बन पायी है. हाय उस सम्रहणीय 
भी नहीं मानते और न उस विधा के व्क्तिक महय को ही समसते है. पझचाल जा # पन्नों के 
सम्पादन कर के अमृत राय ने हमें प्रेमचन्द के व्यक्तित्व के उस अंज से परिचित कराया है जिसमे 
उनके निर्मेछ, स्वच्छ एबं तितास्त बेतकल्लुफ' प्रकृति का परिचय मिलता है। आठ ख़ण्पों 
मे प्रकाशित उनके पत्रों और अप्राप्म ग्रन्थों का यह संग्रह प्रेमचस्दजरा ड्त्य की एस बहुत बड़ी कमी 
की पूति करता है। 

नाटक का क्षेत्र हिन्दी साहित्य का सबसे अधिक कमजोर पक्ष है। अभिनय नाटकों की 
इतनी भारी कमी है कि नाट्ब-संस्थाओं के सामने कोई चारा ही नहीं रह जाता । प्राय, अच्छे 
नाठको की खोज में नाटूव-संस्थाओं को भटकना पड़ता है। ऐसी स्थिति में कम से कम ऐसे नाटक- 
लेखकों का दायित्व, जिनका सम्बन्ध अभिनय से भी है, बढ़ बाता हे । कहा जाता कै कि नाटक 
कार रज़ु्मञ्च से सम्बन्धित हो कर अच्छे अभिनेय नाटक दे सकता हे। बड़े-बड़े शिद्धान्तवादिया 
ने भी इसका समर्थन किया है किन्तु आज जब ऐसे वाटककार हमारे बीच हें जो कि नाहय- 
सस्थाएँ भी चलाते है और उनकी क्ृत्ति भी उतवी सफल नहीं होती तो थो टरा दुख होता है। इ/० 
लक्ष्मीनारायण लाल उन्हीं में से एक हैं। जब उनका सम्बन्ध किसी रज़्मबड््च से नहीं था, तब 
तो उनकी कतित्व का स्तर अच्चा कुआँ” था जिममें ड्रामा नहीं तो कम से वास गेलोड्रामा तो था 
ही किन्तु जब से उनका सम्बन्ध रज्जसब्च से हो गया है तब से ड्रामा के क्त्रिय रूप मेलोड्रामा 
का भी तत्व उनके हाथ से निकल गया है। इधर की उनकी क्षतियों में रात रानी, रक़्तकमल 
प्रकाशन के साथ-साथ भज्च पर भी प्रस्तुत किये गये हैं। वाटकों की रचना स्वतस्त्र रूप मे देखने 
पर और मच पर देखने पर समान भाव पैदा करते हैं। ऐसा छगता है मत पर चमत्कार पैदा 
करने की चेष्टा में पाठ्य नाटक की भी रोचकता वह नहीं निभा पाये है। रक्त कमछ में महज 
शोर-ओ-गुल है, रातरानी में बवावटी आदर्श और कृत्रिम यथार्थ को मिझा कर नाहकीयता' पैदा 
करने की चेष्टा की गयी है। दोनों ही स्तर पर न तो कुझचछ नाटककार का परिकय मिलता है और 
न कुशल मठ्च तत्त्वों से भिन्न निर्देशक का । कुछ मिला कर ऐसा छाता क कि हा> लथ्भीनाजमम 
लाल केवल एक प्रकार की 'अराजकता' का पोषण करते है. जिसमें नये नाटकीयता हाथ लगना 
है और न दृश्य गुण ही मिक्त पाता है। 

वरेज मेहता की खण्डित यात्राएँ का प्रकाशत १९६१ में ही हुआ है। छुथना है सरेश 
मेहता के अन्दर एक अच्छा और अधिक परिपक्व नाटककार है जो अभी भब्च की अस्युत्ति आर 
उसकी सीमाओं से परचित नहीं हो पाया है। उनकी प्रथम 'सुवह के घण्टे/ कृति जब सैंगे पी 
थी तो छगा था कि यह पांढुय-नाठक में कुछ नये मोड़ देसे में समर्थ होंगे किन्त खिदन यावराएँ 
पढ़ने के बाद मुझे यह भी छगा कि यह मज्य के अनुरूप भी नाटक छिख सकते हैं। किस्तु हिन्‍्डी 
नाटककार को सब से बड़ी कमी है कि बह कोरी भावुकता को ही नाटक समझते छवला है। 
नाटक जब 'लिखित-शब्द जार में पड़ जाता है तो न तो अच्छी कबिता ही रहता है ओर ते 
नाठक। वह दोनों की भीड़ भें पिस जाता है। नरेक्ल मेहता के साथ भी यही दोप है। खषिशत 
पात्राओं मे यदि वहू थोडा-सा तटस्थ हो कर लेक्षक का मोह त्याग कर नाटक का मे चर्गत 
दावित्व मी सम्हालते तो झायद एक सफल हो सकते थे 
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शीलक के भी तीन नाटकों तीन दिन, तीत घर , 'हवा का रुख 'किसान' का उल्लेख 
१९६२ के प्रकाशनों में महत्त्वपूर्ण है। झील को निश्चय ही माटक के मज्चीय सस्करण का 
ज्ञान है। छेकिन इनके नाटकों में तीन दोप है। पहला तो यह कि उनका तथागत नाराबाज' 
व्यक्तित्व उन्हें परास्त कर देता है और बहू नाटक की नाटकीयता के स्वाभाधिक विकास 
का गछ्य धोंट देता है। दूसरे झ्ीक की चेष्टा नाटक और सिनेमा को साथ सम्बद्ध करने का 
होता है। इस भ्रम में हिन्दी के कई ताटककार पढ़े हैं और प्राय: सभी नादब-तत्त्व के मजूचगत 
प्रस्तुतीकरण की हत्या कर देते हैं। सिनेशा और नाटक को एक दम निकट लाने का प्रयास 
या यह भ्रम कि नाटक को सर्देव ऐसा छगना चाहिए जैसे वह सिनेमा हो नितान्त ग़रूत 
और अआमक है। थियेट्रिककः गुण और स्क्रीन गुण दोनों अलग-अलग विधाओं 'और शिक्पों 
की अलग-अलग उपलब्धियाँ हैं। दोनों विधाओं को मिलाना शास्त्रोंचित भी नही है। शील के 
प्रायः सभी नाटक इसी दुविधा में पड़ कर समाप्त हो गये हैं। उनकी विशिष्टता तो नष्ट हो ही 
भयी है, साथ ही नाटककार की दृष्टि भी सद्धीर्ण हो गयी है। तीसरी बात जो शील के नाटको मे 
स्पष्टतः दीखती है वह है आलेखहीनता। इसका कारण है पृथ्वी थियेटर्स का प्रभाव पृथ्वीराज 
कपूर ते एक प्रकार से देखा जाय तो अभिनय और आलेख में जो सन्तुत होता चाहिए उसको नष्ट 
कर दिया है! आलेख कल्पनाहीन से रुगते हैं। यही कारण है कि शील के भी नाटकों में यह 
कल्पनाहीनता हमें स्पष्ट दीख पड़ती है। 
डॉ० सत्यत्नत सिन्हा ढ्वारा अनूदित मुच्छकटिकर्म्‌! का आधुनिक मरूच के उपयुक्त 
सक्षिप्त संस्करण मिट्टी के गाड़ी के नाम से प्रकाशित हुआ है। संस्कृत नाटकों की अपनी 
सीमाएँ और उपलब्धियाँ होती है। आज शायद आधुनिक मज्् की परम्परा में उनको प्रस्तुत 
करता एक शमसाध्य प्रयास है। किन्तु हिन्दी नाट्य-परम्परा संस्कृत नाट्य-परम्परा की प्रती- 
कात्मकता और व्यज्जनात्मकता की अवहेलना भी नहीं कर सकता। नाटक मुख्यतः जिस भ्रम 
(7४४0४ ) को अ्स्तुत करता है उसमें प्रतीकात्मक और व्यव्जनात्मक तत्त्वों का होना आवश्यक 
है, क्योंकि जब तक कल्पना का आधार नहीं छिय्रा जायगा तब तक नाटक का व्यज्जनारथ्थ पूरा नहीं 
हीगा। डॉ० सत्यक्नत सिन्हा का प्रस्तुत नाठक या अनुवाद इस' दुष्टि से बहुत मंहस्वपूर्ण हें। 
त्टि केवल एक है और वह यह कि कथोपकन की शैली में कही-कहीं प्राचीन सम्बोधन- 
परम्परा का अनुसरण कर के उन्होंने एक ग़छूत प्रकार का प्रभाव डाला है। इसके अतिरिक्त प्राय 
अनुवाद का संक्षिप्तीकरण एवं अनुवाद दोनों ही सफल बत पड़े है। 
काव्य की दृष्टि से १९६२ का वर्ष अस्तित्वहीत-स्ा लगता है। ऐसा लगता है कि 
आधुनिक युग के समस्त व्यस्यों में! सबसे अधिक हृत्या काव्यगत भावनाओं एवं कल्पनाओं 
की हुई है। नयी कविता का बेग, जो पिछले दस वर्षो से एक ज्वार के रूप में ऊपर उठ रहा 
था, जैसे धीरे-धीरे पीछे खिसक रहा हैं। यद्यपि सेकड़ों कविताएँ अनेक पत्रन्यत्रिकाओं में 
बराबर प्रकाशित होती रहती' है किन्तु सब मिला कर जो प्रभाव पड़ता है वह यह कि कविता 
आज केवल अपने अभिव्यक्ति के माध्यमों और सूत्रों को दुहरा रही है। अपनी इस पुतरावृत्ति 
की प्रक्रिया में उसमें बासीपन आ गया है। इस वृष्टि से देखने पर वो परिणाम स्पष्ट दीख पखते 
हैं--पहुला यहू कि या तो नयी कविता के उफान का युग समाप्त हो गया अब यह गहरे पठ 
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कर कुछ गम्भीर उपऊब्धियों का प्रस्तुत करने म सलूग्न हे. टुसात यह कि ज्निना कृछ नया कविता 
के माध्यम से नवीनतम रूप मे आ सकता था आ गया जब वाप वावि या ता “कस हा गय है या 
अपने को दोहरा रहे हैं। बात जो भी हो, किसी भी कछा-वित्रा की काई भो आरा जब एक अकार 
के सक्षादे के वातावरण में आ जाती है तो इतना तो स्पप्ट ही ही जाता हैं कि विश्वा की तीब्तम 
शवित अब नष्ट हो गयी है। छगता है, उसकी कछा में अब दृष्टिह्ीनता आ रही है। 

इस दृष्टि से देखने पर जितने भी सद्धूलत इधर प्रकाशित हुए है. उसका महत्व नही 
रह जाता । अनुभूति के स्तर वही हैं, शब्द वही हैं, प्रारूप भी बही हैं, छकिन किसी भी कला- 
कृति में जो विशिष्ट परिप्रेक्ष्य होता है, उसकी पकड़ उनमें छूट गयी हैं। यही कारण है कि काव्य 
की चेतना में सहसा गतिहीनता-सी छगती है। नयी विधा के विश्पियों में शमशेर और नरेंण की 
कृतियाँ इधर आयी हैं। शमगझेर की कविताओं का सद्जूलन कुछ और कवितारं" इस दृष्टि से 
बहुत निराण करता है। यदि शमजेर की समस्त प्रयोगशील उपकर्न यही हे तो फिर हमे 
उनकी क्ृतियों के बारे मे पुनर्मूल्‍याड्डुन करना होगा। सम्पूर्ण सघूखन में कबि का मोह ही 
अधिक रुक्षित हुआ है, कृतित्व कम | 

नरेश मेहता का एक खण्ड काव्य जैसा रूपक संशय की एक रात युद्ध प्रारम्भ होने के 
पूर्व राम जैसे व्यक्तित्व की मानसिक स्थिति को चित्रित करता है। राम के इस नवीन संस्करण को 
देखक / यदि मैथलीशरण के शब्दों में कहा जाय---राम तुम्हारा चरिन स्वयं हा काव्य है, कोई 
कवि बन जाय सहज सम्भाग्य है,” तो शायद यह अत्युक्ति न होंगी। नरेश ने राप मे जो आरोपित 
सत्य देखने की चेष्टा की है उसमें नियमवद्धता या व्यक्तित्व की दुद्धता ते कम है, युद्ध और शान्ति 
की वकबास अधिक। गीता में जो मोह अर्जुन को व्याप्त हुआ था उसकी सार्थकता शायद 
कृष्ण के कर्मयोग ढ्ारा स्थापित हुई है। किन्तु राम के मन में जो सशत्न उपजा हुआ दिखलाया 
गया है उसमें विक्षुब्ध नपुंसक की शान्ति है, मर्यादापुरुषोत्तम की अद्चुल्पशक्सि और नरेश के 
राम के संशगम में बहुत कुछ वह शान्ति है जो इतनी विवेकहीन, निः्प्राण और पाण्दु है जिनवी 
कि तथाकथित रूस और चीन की ज्ञान्ति जिसके पीछे मानवीय भावना कम अमानबीयता 
अधिक है। करुणा की अपेक्षा दया और विवेक की अपेक्षा भावुकता वरेश की इस रचना में अधिक 
उभर कर प्रस्तुत हुई है। इसके रो कारण है--पहला ती यह कि राम जैसे पौराणिक प्रतीक- 
चरित्र के माध्यम से बीसवीं शताब्दी की शान्ति और युद्ध की समस्या कभी भी सुलझायी नही जा 
सकती। राम का व्यक्तित्व स्वयं एक रूढ़ि के रूप मे हमारी मानसिक विधार-धारा से सम्बद्ध 
है। राम का जो भी विम्ब हमारे दिमाग में है, उसका आकार इतनी जरूदी नहीं मिटाया जा 
सकता। केवल व्यंग्य ही एक ऐसा माध्यम हो सकता था जिसमें दो विभिन्न वेतनाओं! के सम्मुख 
होने से कोई तया अर्थ पैदा किया जा सकता था। नरेश जी ने उस सम्भावता के ऊपर ध्यान ने 
दे कर राम को इस युग का प्रतीक बना कर वह सब संशय भी उनके व्यक्तित्व में भर दिया है जो 
गज भी प्राय: सबके मन में समाल रूप से ही है--ऐसा नहीं कहा जा सकता । 

शान्ति का तथाकथित वक्तव्य या युद्ध की निनदा एक बात है, किन्तु एक विश्येप प्रकार 
कौ पृश्त्वहीनता के माध्यम से शान्ति की बात करना या यद्ध की चर्चा करना दूसरी बात है 
दि शान्ति एक नतिक है तो हिरोशौमा के ज्वलम्त उदाहरण को छू कर 
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क्यों नहीं लिखता जाता और यदि शान्ति कवक् प्लेटीट्यूड है ता फिर उसे राम पर भी आरोपित 
करने से कोई बात नहीं बनती। 

काव्य-सक्ुलतों में एक सर्वभा नये कवि रवीन्द्र नाथ त्यागी की कविताओं का एक सद्धूछन 
सूखे हरे पते! इधार आया है। त्यागी' के इस सद्भूलन में हमें एक प्रयास मिलता है। प्रयास 
भी कुछ प्रयोग और भावुकता को एक साथ एक स्तर पर लाने का। इसीलिए सकूछन में 
क्ह्ठी-कहीं तो हमें अत्यन्त नये शीर्षकों के माध्यम से नितान्त नैश्विक जीवन की घटित अनुभूतियो 
का चित्रण या फिर नितान्त भावुकतापूर्ण कथ्य का नितान्‍्त छायावादी' भावभाज्जमा के साथ 
समर्थन मिलता है। कवि खुल कर न तो प्रयोगशीरता को अपना पा रहा है और न परम्परागत 
काव्य को ही अपना पा रहा है। एक ओर उसमें भावनाओं और अनुभूतियों का मेरा जैसा रूगा 
है और दूसरी ओर उसकी अभिव्यक्तति में कहीं वह विद्रोहात्मक स्वर दाब्य से छूट जाता हे 
जिसके आधार पर वह अनुभूतियों की नयी अभिव्यक्ति को सफरूता के साथ व्यक्त कर सकते 
थे। बात जो भी हो, रवीच्नाथ त्यामी के प्रस्तुत सड्भू लन से एक वात स्पप्ट हो जाती है ओर 
बह यहू कि यदि उनका कब्रि अपनी इस दुविधा का त्याग कर दे तो स-भव है भविष्य में उनकी 
रचनाओं में हमे एक नयी चेष्टा और एक प्रकार का नया आनन्द मिछे। ऐसा रगता है कि 
अनुभूति के कई तये आयाम उनके समक्ष स्पष्ट हैं किन्तु केवछ दुविधा के कारण वह उनको 
व्यक्षत नहीं कर पा रहे हैं। 

पुराने कवियों में बच्चन का नवीनतम सनच्धूछन “चार खेमे चोसठ खूँटे' के शीर्षक में आया 
है। पुस्तक की भूभिका में कवि के आाशु होने से लेकर जो कुछ मन में आये, उसे कह देने को वह मूल्य 
मानते हैं। बच्चन स्वभावत: अविक लिखते हैं। अनूभूतियों के अष्वितीय होने में जो कला की 
नितान्त ताजगी था उसका आकर्षण होता है, हम प्रायः उसे बच्चन की कविताओं में नही पाते । 
'निशा-निमन्त्रण' और एकान्त सद्भीत भें बच्चन के जिस कवि व्यक्तित्व के ग्रति थोड़ी आस्था बर्ढ। 
थी, वह दिन-प्रतिदिन एक शब्दाडम्बर, विखराब, असंयरम और नितान्त अराजकता के रूप 
मे ही हमें देखने को मिली है। चार खेमें चौसठ खूंदे' उच्ती परम्परा की कृत्रिम कडी' 
है। भूमिका में कवि ने काव्यशास्त्र से लेकर ऊछघु-मानव तक के साथ मजाक के छहने में कुछ 
कहुना चाहा है किन्तु व तो वह कथ्य व्यंग्य ही बन पाया हैं और न शिकवा-शिकायत | बात 
आकर यहाँ समाप्त होती है कि छोड़िये आप काव्यशास्त्र को, लघु मानव को, आप कविता लिखते 
है तों फिर आइये आपकी कविताएँ ही देखें! किन्तु सबसे बडा व्यंग्य तब मालूम होता है जब न 
तो भूमिका कविताओं की पुष्टि करती है और न कविता भूमिका की पुष्टि करती है। ऐसा लगता 
है, जैसे कवि के मन में एक उमड़ने की अकुलाहट है और उस अकुझाहट में एक भर्म को भी 
खो देने की बात | यदि सात्र अकुलाहट ही व्यक्त हो जाती, या अक्रुंडाहट की असफलता, 
तब भी कुछ न कुछ बात बच जाती । यहाँ तो केवछू चीख-पुकार है, हर करवट में कुछ नया 
कहने का साहस है. केकिन छगता है जैसे पूँजी कुछ नहीं है, केवछ ताम-झाम शेष बचा है। 

डब्ल्यू० बी० यीट्स' के ऊपर शोध-कार्य करने के वाद और प्रतीकवादी फ्रेश््च कवियों की 
जानकारी से लेकर लच्दन में रहने के बाद भी यदि बच्चन की समझ में यह बात नहीं आती कि 
सटीक झटणा5 णा का क्या मूल्य है तो शायद यह हिन्दी माषा का दुर्भाग्य है उनका नहीं 

दर 


दर्द हिन्दुस्ताना 


च्चल की इंघर की अधिकाझ रचनाएं केवल धब्द समुह हे, न ता उसमे वाव्य है और न 
रिटारिकर, मे तो वक्‍तथ्य और व कांब्य। वे सात सब कबि की मनोभावना है---रेसे कवि की 
जिसने कविता छिखना छोड़ दिया है, केवद कविता का रिय्राज्ञ ही कर रहा हैं। यदि इस दृष्टि 
से देखा जाय तो बच्चन का यह नदीनतम काब्य-सम्रह, काह्य के किसी भी रूप की पूर्ति करता हुआ 
नही दोख पड़ता । ेल्‍ 

बच्चन के इस संग्रह के साथ ही नरेंद्र के काव्य-्संग्रह को भी याद भा जाती हे---बोहने 
दो चौड़ को'। यद्यपि यह सही है कि इस सस्पूर्ण संग्रह में कहीं भी ऐसा नहीं लगता कि कवि 
कही भी सर्वथा नयी और अछूती अनूभूतियों के स्तर को छ रहा है, फिर भी इस संग्रह की 
अधिकांश कविताएँ अच्छी और संवेदनशील वन पड़ी है। केवछ वहीं कविताएँ कमजोर और 
अस्थिर है जिनमें जान-वूझ कर या अनजान में कवि न पौराणिक प्रतीकों ओर बिम्यों को छेकर 
कोई बात कहनी चाही हैं। पौराणिक प्रतीकों की अपनी मीमाएँ होती हैं। प्रेणणीग्रता का 
अधिकांश वह ठप्त बना देती है। नरेश की सत्र से बढ़ी कमजोरी हैं कि बह बेंदों ओर पूराणा 
वाली भाषा से मक्ति नहीं पा सके है। 

काव्य के क्षेत्र में यह भिथिकूता शायद भाव-भमि की नोर्सता या संदित्तता के कारण 
ही रही है! जितना कुछ प्राप्य यहै भोग्य हैं, जब उत्तका थावकता जाबन के नितान्त मम्तपूण 
सवेदनाओं को छते में असमर्थ होता है या जब अभिव्यक्तित के सभी साव्यम केवछ रूढ़ि रूप मे 
व्यब्जित होते हैं, तव सम्पूर्ण रचना और प्रेषणीयता में एक प्रकार का बासापन आ जाला हूं। 
शायद नयी कविता के स्ताथ भी यही घटना बठित हो रही है। 

आलोचना, हिन्दी-साहित्य का एक दूसरा पक्ष है जिनमे तीन-वार कोटि की रचनाएँ 
लिखी जाती हैं। कुछ तो केवल विद्याथियों के लिय्रे छि्री जाती हैं जिसमें जितनी रूडिबादिता 
सम्भव हो सकती है उतनी टँस-दस कर भर दी जाती है। शायद ऐसा इसलिये होता है कि परीक्षा 
को दृष्टि में रखते हुए आलोचक केवल उन्हीं तथ्यों को स्वीकार करता है जो गध॑मान्य होती हैं। 
जिसमें मतभेद होता है उन्हें वह इसलिये नहीं छूता कि उसमे अप्रिय होने वी सम्भावना रहती 
है। यद्यपि सिद्धान्ततः यह बात गलत है, फिर मी विद्यार्थियों के (लिये पुरतक्क लिखते समय कोई 
भी आलोचक अपनी भौलिकता को सझाकक्‍त रूप में रखने का साहस नहीं करता। 

दूसरे प्रकार के आलोचना-पग्रन्थ यूनिवर्सिटी की थीसिय होती हैं। थे घीरियें भी प्राय 
दी प्रकार की होती हैं। एक तो मात्र शोध को प्रत्ननत्ा देती है और दूसरी विचारों क!। 
शीध वाह़े ग्रन्थों में कभी-कृभी-अनर्गेल रूप से वर्गीकरण और विभाजन की बात होती हे। 
अनावश्यक रूप में कभी-कभी मात्र वर्गीकरण और सतही व्याख्याएँ मिलर्त; हैँ जिनका न ता 
विचारों के विकास से ओर न भाव-भूमि के विवेचत या चेतना के स्फुरणों के मुल्यांकत से ही कोई 
सम्बन्ध होता है। मिसाक के लिये यद्दि शोव का विपय है, हिन्दी उतस्यासों में तायकों के प्रकार' 
तो इसका वर्गकिरण इस प्रकार भी किया जा सकता है--मजदूर नायक, किताब तायक, आफ़िमर 
नायक, वलक नायक इत्यादि। हिन्दी झोधकार्य प्रायः इसी प्रकार के सतही विभाजनों को लेवर 
चल रहा है। परिणाम इसका यह हुआ है कि शोध-ब्न्ध मापको अनेक मि्ेंगे टकिन उप्ही 
विद्वता कील्ड एकेडमिक' के नाम पर बहुत कुछ एसा मिलगशा जा सारहीन ओर तत्वह्टीन 


१९६२ का साहात्यक एवं सस्कांतक उपलाब्धया द्ः 


भी दिखेगा। जाये क्या बात है, आज के विचारक में एक प्रकार की मीडियाक्रिदी कोल्ड एके- 
डेमिक्स' के ताम पर इतनी अधिक अल पड़ी है कि उसके सामने कोई नयी दिल्या निर्मित ही नही 
हो पाती। यह गृण-विज्येषता पाठ-शोध आदि जैसे कामों में तो सहायक हो जाती है किन्तु विचारों 
के क्षेत्र में तथाकथित तटस्थता कभी-कभी मूढ़ता का परिचय देती है। दो विचारधाराएँ हे 
उनमें से दोनों के विश्लेषण-विवेचन ओर मूल्यांकन में तटस्थत की दृष्टि रखी जा सकती है किन्तु 
दोनों के विवेचन के बाद निष्कर्ष क्री स्वाभाविक परिणति के कतराना हिन्दी शोध की प्रकृति बन 
गई है। परिणास यह है कि किसो भी शोध-प्रन्थ को उठा कर देखने पर परिप्रेक्ष्यहीनता सब से पहले 
दीख पड़ती है। जब विचारक या शोबक इस भय से आक्रान्त हो जाता है कि कही उस्ते कोई 
पक्षपाती व कह दे तो, बह प्रायः मीडियाक्रिटी! (४८०४०८८४॥ए) का परिचय देता है। विश्लेपण 
और निष्कर्ष, किसी भी झोध कार्य के दो मुख्य अद्भु हैं। विश्छठेषण की तठस्थता एक वात है, किन्तु 
उस विएछेपण के आवार पर उपलब्ध सत्यों का निष्कर्प एवं समर्थन करने में, तटस्थता के भयवश 
(4९७7 ०0779 ०४) के कारण बात ही न कही जाय---क्त्रिमता है। 
तीसरे प्रकार के आलोचना-ग्रत्थ उन रचनाप्रधान लेखकों के होते हैं जिनमें केवल व्यक्ति- 

गत रखना-प्रक्रिया के आधार पर या अपने मत की पुष्टि के लिये ग्रन्थ लिखे जाते हैं। भेली की 
'इनडिफ़िन्स आव पोयट्री' या वर्डेसवर्थ की भूमिका था ईलिग्रेट का 'कण्ड उड़' आदि भ्न्ध भले 
ही तथाकथित कोल्ड एक्रेडमिक्‍स' के आदर्श की पूर्ति न करे जिनमें मीडियाक्रिंटी पलती है, किन्तु 
इस बात में सन्देह नहीं किया जा सकता कि विचारों को प्रसारित करने में, या उनको परिप्रेक्ष्य 
प्रदान करने में उनके पास एक अद्वितीय क्षमता होती है। वस्तुत; ऐसी ही कृतियाँ मृल्यवान भी 
होती. हैं। 

जहाँ तक हिन्दी के आलोचना-साहित्य का सम्बन्ध है, पाठ्यग्रन्थ की कोटि के आलोचता- 
ग्रन्थ तो फ़यल के समान उगते है और उनके लेखक भी अलग-अछूग क्षेत्रों में अलग-अलग स्तर पर 
अपने-अपने शक्ति वैभव के आधार पर लिखते रहते हैं --चाहे वह हिन्दी साहित्य का इतिहास 
लिखें था छायावाद का विछेश्यण करें। वह दो बातों की क़सम खाये बेठे रहते हैं--पहली 
बात तो यह कि वहु कीई भी सौलिक बात नहीं कहेंगे और दूसरे, वहू हर प्रकार से इस बात का 
परिचय देंगे कि बेन्नू किसी भी रूप से नये नहीं है। इसलिये उनके विषय में छिखना या उनकी 
गिनती शिनाना भी मैं उचित नहीं समझता। बरसाती किताबों की संज्ञा देता ही पर्याप्त है। 

शोध-प्रन्थों मे १९६१ में कुछ पुस्तकें अच्छी निकली है और कुछ अपने अनर्गेल प्रकाप में 
दबी हुई बोझिल लगती हैं। किन्तु जो अच्छी हैं, उतकी सार्थकता अभी बन नहीं पाई है। इस 
दृष्टि से अच्छे शोध-प्रन्थों में और मौलिक खोजों के आधार पर सित्र प्रकाशन द्वारा प्रकाशित 
सूफी कवियों के प्रेमाख्यानक-काव्य' पर डॉ० इयाममनोहर पाण्डेय की थीसिस उल्लेखनीय हे। 
पूरी धीसिस को पढ़ने के उपरान्त ऐसा लगता है, किसी भी स्थापना के विश्केषण और उनसे निष्कर्ष 
मिकालने में छेखक में तक॑बुद्धि और निर्भीकिता का समान प्रमाण मिलता है। श्रेमाव्यानक-कान्य 
पर यो तो बहुत कुछ लिखा जा चुका है, किन्तु श्याममनोहर पाण्डेय का प्रस्तुत झोध-कार्य समस्त 
मतों के विश्लेषण के साथ-साथ प्रायः समस्त सत्तों का मूल्यांकन करते हुए अपना निष्कर्ष देने मे 
समर्थ हुआ है. इस कोटि की कोई अम चीसिस १९६१ मे नटी प्रकाशित द्वो सकी 


घट हन्दुस्तादी 


इसी प्रकार का दूसरा मह॒वपृण चाध काय नी अमरबताटर सिह अम्र। का कहरा 
नामा और ससला नामा है इसमे जायसी के दा नय # जा का मयाकनत प्राप्त प्रतिल्षिपरियो 
के आधार पर है। लेखक द्वारा किये गये प्राप्त प्रतिलितियां का सेंद्धान्तिक विबचन, पाठभेदों का 
सचयन विश्केषण और तके-सम्मत निर्णयों की दृष्टि से इस छोटी-सी पुस्तक का बड़ा मद्वत्त्व है। 

पाठ-तम्पादन के सिद्धान्त तामक अन्य के रखयिता श्री कन्हैया सिह का मौलिक अन्य 
भी उल्लेखनीय है। यद्यपि यह कोई सम्माव-प्राप्त थीसिस नहीं है फिर भी स्वत-त्र रूप से लिखे 
गये इस अन्य में पा5-संशोीवन, उनके निर्णय और उनके विषयों पर वेजानिक दृष्टि से प्रकाश डाब्ा 
गया है। 

डॉ० माताप्रश्नाद गुप्त का रासो साहित्य-विमर्ज भी पठालोचच के आधार पर रासो के 
पाठान्तरों के आधार पर एक महत्वपूर्ण शोध-कार्य हे। वस्तुतः केबल ब्ैज्ञानिक आधार पर 
इस प्रकार के कुछ कार्य और होने चाहिये। डॉ० गृप्त ने इस दिशा में जो कार्य किये हैं, वह हिन्दी 
के लिये बहुत महत्त्वपूर्ण है। हिन्दी का अधिकाश प्राचीन साहित्य, विभिन्न हस्तलिपियों मे ही 
उपलब्ध है। उन हस्तलिपियों में छेखकों की अभिरुचि और उस्तकी लिपि के कारण, भेदों का 
उत्पन्न होता भी स्वाभाविक है। इस दप्ठि से, वेज।निक आधार पर उन ग्रस्थों का प्रामाणिक पाठ 
शोधन करना भी आवद्यक है। रासों साहित्य के अन्य पक्षों पर प्रकाण डालते हुए उमके 
इस अंश की क्षतिपूर्ति करना भी आवश्यक था। डॉ० गुप्त की यह कृति इस दृष्टि ले बहुत 
महत्वपूर्ण है। 

प्रयाग विद्वविद्यालय के प्राध्यापक डॉ० पारसताथ तिवारी की घीसिय केयीर-प्रस्थावी' 
एक भर्त्त्वपूर्ण कार्य है। श्र थ का प्राहप, पाठ-भेद एवं अन्य भेदों के आशार पर गन्थावली को शुद्ध 
रूप में सम्पादित करके डॉ० तिवारी ने इस परम्परा में गक प्रशंसतीय काम किया है। कबीर- 
साहित्य की सबसे बड़ी कठिनाई यह है कि उमकी सम्पूर्ण परम्परा ही मौखिक रही है। ऐसी दशा 
में उसका प्रामाणिक पाठ-प्रारूप प्रस्तुत करने में भी काफ़ी कटिसाई दे। ० हजारीप्रसाद द्विवेदी 
डॉो० रामकुमार वर्मा, पं० रामचन्द्र शुक्ल आदि ने विचार, दर्गन ओर पाठ आदि के सम्बस्ध में 
जितना भी कार्य किया है उसने इस सम्पादत और बिइठेपण में सहायता अवश्य ली गई है, क्ल्‍्नु 
यह भी सत्य है कि इस सभस्त सुविधाओं के बावजुद श्री सिबारी का कार्य कंडिन रहा 

डॉ० निर्मला सक्सेना की डी० फ़िटृ० की धीसिस सूर-यागर घब्दावली भी इस वर्ष 
का महत्त्वपूर्ण प्रकाशन है। मन्दिस-युजा-गीत ((८मफ्ांढ [.9र्गक्ष) और मन्दिश्-पुजा-नृत्य 
(7 धा्रोॉ० 56) जैक उसी प्रकार सम्प्रदाय, परम्परा और बर्मसिद्ष रहे हैं जैसे मन्दिर का 
सज्ञीत (7७०एा6 ४५४०) रहा है। सूरदास और मीराबाई के गीतों का सम्बन्ध मन्दिर की 
पृजा-विधि का एक अद्भू है। स्वभावत' दव्द-चयत और उसके अर्थ-सन्दर्भो का यूढ़ अर्थ तभी समझा 
जा सकता है जबकि उनके शब्दों के संस्कार को समझ लिया जाय। डॉ० निर्मला सवसेना की यह 
थीसिस प्रस्तुत सन्दर्भ में विज्येष महत्त्व रखती है। संस्कृति के प्राय: समस्त उपादानों की दृष्टि- 
गत' विवेचना' और उनके माध्यम से सम्पूर्ण सूर-सा हिल्य की व्यापकता के अध्ययन में ऐसे प्र्थी 
से विज्षेष सहायता मिलेगी। 

कि की थीसिस में सागर से स्वीज्त चार श्ोध-फ्र्थो का 


१९६२ की साहित्यिक एवं सास्कृतिक उपलब्बिया द्व्रु 


उत्छेख करना आवदयक है. प्रथम ग्र थ तो आधुनिक हिंदी कविता पर है. इस ज्र थ मे आधुनिक 
तम काव्य प्रवृत्तियों पर एक विवेचनात्मक रूप से अध्ययत्त करने कप चष्टा की गई है। ग्रत्थ का 
प्रवास जहाँ सराहनीय है, वहाँ सहा नुभूत्यात्मक दृष्टि के अभाव में, आधुनिक हिन्दी काव्य में व्याप्त 
विभिन्न भान्दीलतनों या विचार-सम्बन्धी काव्य एवम्‌ दृष्टिकोण-सम्बन्धी सवीनत! को ग्रहण करने 
का प्रयास न करने से, यद्यपि इसमें नवीनतम प्रवृत्तियों को भी सम्मिलित कर लिया गया है किन्तु 
उतके विवेचन में न तो कोई गहराई आ पाई है और न इन प्रवत्तियों के विरछेषण में मल्यगत 
अथवा भधावगत स्थितियों के बोध को कोई आधार ही मिल पाया है। 
आधुनिक काव्यशिल्प से सम्बन्धित दूसरा शोध-ग्रत्थ नया हिन्दी कार्व्य' है जिसके प्रणेता है 

डॉ० शिवप्रकाश मिश्र। शिल्प में परिवर्तन या एक प्रकार की अभिव्यवित-विधि क्यों नष्ट हो जाती 
है, क्यों दूसरी जन्म लेती है, अथवा सर्वथा बेढज़ग छगते वाले कथ्य' की क्या अनिवार्यता होती है, 
इसे सतही रूप से देखकर ठाला नहीं जा सकता। तथ्य के भाव-स्तर के साथ कथा के शिव्प-विधि 
की अनिवायता होती है। कभी-कभी एक प्रकार की व्यञ्जना इतनी शिथिरू और' रूंढ़ि हो जाती 
है कि उसमें कोई भी नथी व्यक्जना या तया भाव-स्तर पिरोया ही नहीं जा सकता। इस दृष्टि से 
जब उपर्युक्त ग्रन्थ को देखते हैं तो लूगता है, इतने बड़े शोध-प्रन्थ में मल बात को पकड़े बिना ही 
जवरईईस्ती लिखने का प्रयास किया गया है। ऐसा लगता है, शिल्प से सम्बन्धित व्यक्तित्व, दृष्टि 
एवं लथ्य की प्रकेति पर लेखक ने विचार ही नहीं किया है।* 

हिन्दी समीक्षा के रूपों पर डॉ० वेड्जूट शर्मा की पुस्तक आधुनिक हिन्दी साहित्य में 
समालोचना का विकास उल्लेखनीय है। समीक्षा के रूप, जीवन के, साहित्य के, और व्यापार 
के रूप को प्रतिबिम्बित करते हैं। प्रस्तुत पुस्तक में इस दृष्टि से साहित्यिकता के स्तर पर 
साहित्य की धड़कनों का अनुभव होगा। साहित्य का विदलेषण वस्तुतः विचार, दर्शन और 
मूल्यों का विश्लेषण है। जैसे काव्य हमारे स्वप्न, हमारी कल्पना, हमारी आउक्षा की 
भावात्मक अभिव्यक्ति है, उसी प्रकार हमारी समीक्षा, हमारी चिन्ता, हमारे व्यवहार को 
व्यक्त करती है। प्रस्तुत पुस्तक में समीक्षा के इन श्रारूपों को समझने मे कुछ भी सहायता नहीं 
मिलती। भाषा और अभिव्यक्ति के बीच लहुज़ा, मिज्ञाज, मृड आदि की व्य्जनायें होती है। 
हिन्दी समीक्ष। के रूपों का विवाद जो इस पुस्तक में दिया गया है, वह अधूरा है। वस्तुतः: इस 
प्र भविष्य में बड़ी गहराई के साथ अध्ययन करने की आवश्यकता है। 

नाट्य सम्बन्धी आलोखना-म्रन्थों का भी अभाव हमारे साहित्य में पर्याप्त है। 
इस दृष्टि, से श्री श्रीपतत राय के आधुनिक नाटकों पर पाइचात्य प्रभाव नामक 
आलोचना-पग्रव्थ से यह आशा की जाती थी कि वह हिन्दी नाटकों के शिवप और साहित्य 
पर गम्भीर अध्ययन प्रस्तुत करसे में सफल होगा, किन्तु इस दिशा में भी कोई महत्त्वपूर्ण 
प्रयास नहीं किया गया है। पुस्तक को पढ़ने से ऐसा छूगता है कि आधुतिकतम समस्याओं 
को न तो गहराई से समझा गया है और न उतकी सापेक्षता में नाटक-लेखकों और मण्च- 
व्यवस्थापकों के सामने जो समस्याएँ हैं, उत्त पर ही प्रकाश डाला गया है। हिन्दी के 
लेखकों में प्रायः विवेचन या मूल्यांकन प्रस्तुत करते श्रमय अन्यथा रूप में शिथिलता 
दीख़ पडती है के साथ यदि यही पुस्तक लिखी जाती और इस विश्विष्ट-विघा की 


छ० हुइस्तानी 


सम्भावनाए और हमारी परम्पराओं का विश्लेषण किया जांता तो बहन-सी सुसस्थाओं का निरा 
करण हो सकता था. नाटक का विकास हमारे सामाजिक जायत के विकास पर आश्राच्ति है। 
आज की स्थिति में जो संक्रमण है, वह तीत्रगति-गाभी जावत का और भारतीय चिन्तन की है। 
इसके बीच जो आस्थायें टूट रही है, जो विश्वास विकमित हो रहे हैं ओर जो लगने आचारों-विचससे 
की मर्यादा बन रही है, उसका विश्लेषण और उनके जाबार पर आज को नाट्य-छतियों का मत्याकत 
नितान्त आवश्यक है। 

' कहानी के विषय और उसके विकास सम्बन्धी विषय पर डॉ० लक्ष्मीनाराथण छाछ की 
हिन्दी कहानी की शिव्प्विधि सम्बन्धी चवीनतम पुस्तक हिन्दी अच्ध रत्ताकर दारा प्रकाधित होकर 
आई है। यद्यपि डाक्टर छाल की पुरानी थीसिस में सतही विवेखना, छिल्प का विद्केपण और कथ्य- 
तथ्य में परिप्रेक्यहीनता पहले ही से व्याप्त थी, साधारण पाठक या विशेष पाठकों को आाणा यह थी 
कि भविष्य में डाक्टर रृप्मीवारायण छाल इस पर कुछ अधिक गम्भीर पुस्तक किसेंगे, किम्तु इस 
तवीनतम आलोचना-म्रन्थ में भी वही त्रूटियाँ वैसी ही विद्यमान हैं। ऐसा लगता है कि हिस्‍्दी 
के विद्वात्‌-आलोचकों में अभी विश्छेषण करने की गहरी पक आई ही नहीं है। कह्ी-कहीं ऐसा 
लगता है कि किसी विशिष्ठ लेखक के विषय में जानवून्नकर अधिक कहा जा रहा है और कनिपय 
कहानी-लेखकों को उनकी उपलब्धि से अधिक सहत््व दिया गया है। डॉ० छाल की महू पुस्तक 
न तो विवेखना के स्तर पर और न विश्छेषण के अध्ययन पर उतनी सफल हो सकी है जितना 

कि इस से अपेक्षित था। 

इन पुस्तकों के बावजूद नितान्त क्रियाशील रचताकार के विचारों के झूप में श्री भगवती 
चरण वर्मा की नवीनतम कृति साहित्य की मात्यताएँ' अभी-अभी हिन्दुस्तावी एकेडमी से प्रऊाशित 
हुई हैं। आबा थी कि इस पुस्तक में भगवती बाबू जैसे प्रौढ़ छेखक के विचार अधिक सस्तुलित और 
प्रिषक्व रूप में प्राप्त होगे, किन्तु पूरी पुस्तक की पढ़ जाने के बाद ऐसा ऊगा जैये दस पुस्तक का 
नाम साहित्य की मान्यताएँ' ने होकर यदि मेरी साहित्य की मास्यताएँ' ज्ोता तो शायद अनेक 
समस्याएँ जो मेरे दिमाशा में उठी, वहू न उठतीं। भगवती वाबू ने इस पुस्तक में कुछ मुलभत 
सभस्थाएँ उठानी चाहीं हैं जिनका समाधान साहित्य-शास्त्र में हो चुका है। उगता हैं, इस पुस्तत' 
को लिखने में उन्होंने आत्मा की आवाज ज्यादा सुनी है, तक, विवेक्त और शास्त्र को आवाज 
उनके कानों तक पहुँची ही नहीं। कुछ अद्भुत सू चियों और प्लेटीट्यूइस को इकट्ठा कर देने से 
साहित्यिक मान्यतायें नहीं बनेंगी। साहित्यिक मान्यताएँ बनती हैं अनुभूलि से, उसकी गहूरी 
अन्लर्वेदना से। अनुभूति का क्षेत्र साथता है या भाववोध की प्रवणता है या भात्र मन की बहक है, 
इस पर कुछ भी कहना भगवती याबू के छिये सम्भव है। "चना जोर गरम' के फेख भें और फन्द- 
बद्ध कविता में जातिगत-भेद बह नहीं मानते। बहू दोनो को कविता मानते हैं। छटके की क़त्रिम 
कंविता मानते हैं और छन्द को उच्च कविता | यह जो रूप की पहचान भगवती बाद ने दी है, इससे 
हिन्दी साहित्य का कितना भा होगा, कहा नहीं जा सकता । किस्तु एक बात इससे सिल्कुछ स्पष्ट 
ही गई और वह यह कि---हिन्दी के वयोवुद्ध छेक्षकों के पास यदि यही साहित्य शास्त्र था तो क्त्नू 
नहीं सकता उस शास्त्र की उपलब्धियों के वियय में, बिना कुछ कहे ही बातें स्पष्ट हो जाती है। 

६९६२ का महत्व इस सन्दम मे और भी अच्छा है कि इस वष कई महृत्त्यपूण अग्राप्य 
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पुस्तकों का पुनर्मुद्रण हुआ है। ब्रजरत्वदास का मारतेन्दु हरिइचन्द्र, श्री गंगाप्रसाद पाण्डेय की 
'निबन्धनी, विश्वम्भर मानव का महादेवी वर्मा, जिसमें से महत्त्वपूर्ण हैं। श्री गंगाप्रसाद 
पाण्डेय एवं मानत्र जी की पुस्तकों के नये सस्करणों भें काफ़ी परिवर्तन एवं संशोधन भी 
भौजूद हैं । 

श्रीमती महादेवी की नीहार', सास्ध्यमीत' और “रशिस' के भी नये संस्करण प्रस्तुत हो चुके 
हैं। १९६२ की उपलब्धियों में इन पुस्तकों का अलग-अछूग प्रकाशित होना, इस अब में महत्वपूर्ण 
है कि उसका सम्पूर्ण संस्करण 'यामा' के रूप में प्रत्येक व्यक्ति के सामथ्यं के बाहुर था। 
दीपशिखा का भी इसी प्रकार सस्ता संस्करण बहुत महत्त्वपूर्ण है। 

भारतीय ज्ञानपीठ से शान्ति मेहरोत्रा और अजितकुमार के संकक्नन खुला आकाश 
मेरे पाँच और 'अद्चित होने दो कई अर्थों में महत्त्वपूर्ण है। शान्ति मेहरोत्रा के सम्रह 
में उनकी कुछ कविताएँ नितान्‍्त सुन्दर बन पड़ी हैं। ठोक इसी प्रकार उनकी कहानियाँ नवीनतम 
काव्य-बोध की परिचायिका हैं। घरेल-हास्य और व्यंग्य की ये कृतियाँ कहीं-कहीं इतनी माभिक 
ओर संवेदनापूर्ण हो गईं है कि उनको पढ़कर एक विश्वेय प्रकार का आनन्द भिछता है। शान्ति 
जी के सद्धुलन में केवल लघ॒ुकथाये और कुछ गीत हैं कमज़ोर , लेकिन शेष कृतियों की अच्छाई मे 
वह खलती नहीं। 

अजित के संड्धूछून अच्छ्रिंत होने दो' में कविताओं और कहानियों की अपेक्षा उनकी 
डायरी बड़ी महत्वपूर्ण है। अजितकुमार के डायरी के पृष्ठों में उनके भावुक और तटस्थ अन्‍्तर्मन 
का बड़ा सुन्दर चित्रण मिलता है। कविताएँ भी उतनी ही सरल किन्तु मर्मपूर्ण भावों से 
ओत-प्रोत हैं। 

सांस्कृतिक क्षेत्र में १९६२ कई दृष्टियों से महत्वपूर्ण रहा है। रज़ुमजच, चित्रकका एज 
इसी प्रकार के अन्य आमोजनो में यह वर्ष विशेष दिशाओं के निर्माण में अग्रसर रहा है। दिल्ली 
में कई महत्वपूर्ण चित्रकला-प्रद्शनियाँ आयोजित की गई। प्रयाग में डॉ० जगदीद गुप्त 
डॉक्टर विपिन कुमार अग्रवाकू एवं लक्ष्मीकान्त वर्मा के चित्रों का प्रदर्शेत हुआ। इस चित्रकछा- 
प्रदर्शनी का महत्व इस अर्थ में विशेष रूप से उल्लेखनीय है कि ये तीनों चित्रकार नये कृथि 
हैं और काव्य एबं कला के क्षेत्र में नये भाव-बोध के प्रतिनिधि कहे जाते हैं। प्रयोग और नई 
सीमाओं एवम्‌ माध्यमों को जागरूक रूप से ग्रहण करने के पक्ष में हैं। इसी के बाद ही 
श्री जी० सी० पाण्डेय के भी चित्रो का प्रदर्शन हुआ एवं प्रोफ़ेतर आर० एन० देव के चित्रों का 
प्रदर्शत सिनेट हाछ यूनिवर्सिटी, में आयोजित किया गया। श्रीपत राग के चित्रों की श्रदर्शती 
दिल्‍ली में की गई। 

प्रयाग में एक साथ इतने प्रदर्शत और इतने चित्रका रों का होना महत्वपूर्ण है। प्रयाग, कछा 
ओर संस्कृति का केन्द्र होते हुए भी राजनीतिक चक्‍करों के कारण, इतनी प्रतिभाओं के बावजूद 
भी प्रायः उपेक्षित रहा है। यहाँ न तो कोई भी आदद गैलेरी है और न चित्र-प्रदर्शनियों की कोई 
सुविधा ही है। होटलों, पार्को या तम्बू-क़नातों में ही प्रदर्शन होते हैं। कभी-क्ी इसका 
प्रदशन यूनिवर्सिटी के बढ हाल मे भी हो जाता है विन्तु एसा करने से चित्रा का उचित परिप्रक्षण 
और नष्ट हों जाता है. उचित दूरी प्रकाश और अय सुविधाबो के अमाव मे हमे 
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रज़ के विभिन्न जेडस रेखाओं का चमत्कार एवं उनका 'उचिनस मिजण' दिखलाइ नहा पहता। 
रेखाओ का सातुलम एवम चित्र के विभित्त आयास का जाचिय भा नहीं प्राप्त हो पाता 
जिस नमर में हिन्दुस्तानी एकेडेसी, हिन्दी साहित्य सम्मेलन जैसा संस्थाएं हा, वहा एक थार्ट गैछेरी 
का न होना खटकता ही नहीं, कुछ हृद तक अपमातजनक भी मसाहूम पड़ता हैं) 
जहाँ तक नई दिज्ञाओं के अन्वेपण का प्रइत हैं, डाँ० विपिन अग्रवान्द, डॉ जगदीश गप्त 
एव श्रीपत राय ने निश्चित ही उस दिशा में प्रयत्न किया हैं! डा० विषिन अग्रवाल के अधिकाज्न 
अमन बोली के चित्र निश्चय ही विश्वेप महत्व के है। चित्रों के आत्तरिक गढ़न में मई व्यण्जवा- 
विस्थारा का परिचय तो मिलता ही है, साथ ही टेक्स्वर और रड्डों के मिलावट में भी उनका उपयोग 
सराहनीय है। प्रयाग के अधिकांश चित्रकारों की मुख्य प्रकृति अमृर्तव की ही और है। इधर 
डॉ० जगदीश गुप्त के कुछ पेस्टल के प्रयोग भी उतकी नई शैली के परिबाबक है। यद्यपि उनकी 
रेखाओं और रज्जों के संयोजन में अब भी कुछ 'सेग्टीमेण्टल' भावनच्यण्जना उभरकर आ जाती है| 
फिर भी सहसा इतिवुत्तात्मक भैली से अमूर्तत शी की और डा ० जगदीद गुप्त का आना स्व्य 
मे एक महत्वयूर्ण कदम है। प्रयास के अन्य चित्रकारों में अभी एक प्रकार का सटकाव है। शनकी 
शैली में परिमार्जित स्थिरता और तटस्थ राज्ज्ों के संयोजन, उस साच्दर्द-गजन का प्रभाव नही 
छोड पाते जो कि चित्रों के प्रथास में अछकते है। श्रीपत रास से बहुत कुछ पाइचात्स चित्रकारा 
एवं उनकी इोलियों से प्रभाव प्रहण किया है। कहीं-फ्ीं वह रोमेण्टिक अभिव्यक्ति का भी 
परिचय देते हैं, किन्तु इनके बावजूद भी उसके प्रयास को हम नितास्त पुन रावत की शैली नही कह 
सकते। उनके प्रयास में भी हमें एक ताजगी मिलती है किस्तु बह किसी भी प्रकार से भारतीय 
नही हो पाता। यहाँ जब में भारतीय कहता हूँ तो उसका अर्थ झ्दीर्णवाबारी सन्दर्भ से नही है। 
भारतीय से मेरा तात्पर्य मात्र इतना है कि भारतीय वातावरण, देख और काछ की अपेक्ष) पारचात्व 
वातावरण और काल का प्रभाव श्रीपत राय में अधिक दे! मिसाल के लिये ह्िगपात, या कृहरा 
कुहासा का वातावरण थदि भारतीय चित्रकारों में अधिक आता है, तो स्पष्ट & कि उसके दाने 
हमारे संस्कार में उतने नहीं वैठते। साथ ही दृष्टि ओर जीवन की सार्थकता का भी अंश उससे 
उभर कर नहीं आ सकता। 
कला के क्षेत्र में, जहाँ छलित कछा अकादमी केवल वर्ष में एक बार चित्र-प्रदर्षनी 
आयोजित करके घान्त हो जाती है, वहाँ देश में वरावर चित्र प्रदर्शासयों के होने रहने से कछा के 
आन्दोलन को बल मिलता है। साहित्य सम्बन्धी विफयों में डा० जगदीश गप्त द्वारा लिखी गई 
पुस्तक भारतीय कला के पर्दाच क्वश आदि ऐसे सन्दर्ज-म्न्ध है जिसमें हमारी चतवा को आगहूक 
होने की प्रेरणा मिलती' रहती है। इस कार्य की अधिक कुशदवतापूर्वक छलित कला अकादमी को 
करना चाहिये था, लेकिन वह शायद इस दिल्ला में अब भी संकल्पनिप्ठ नहीं हो पाई है। 
ताटक एवस रज़मज्च के सम्बन्ध में भी कुछ कहना आवश्यक है । हिन्दी जगत में ताटक 
और रज्जुमज्च, दोनों ही दुर्वक पड़ते है। ऐसी दणा में हिन्दी के लेखकों और मब्ज्ब-्ब्धवस्थायकों का 
दायित्व अधिक बढ़ गया है। निश्चय ही, आन्दोलन के रूप मे मझूच का पुनर्द्वार फिस अमेचर 
मज्च ही कर सकता है। इस वात को दष्टि में रखते हुए दिल्‍ली छनऊ- वाराणसी आदि में बाट्य- 
सस्थाए स्थापित मी हुईं और काय कर भी रही है प्रयाग भे इन नग्रों की अपेक्षा कुछ भधिक 





प्रतिपत्तिका के अन्तर्गत हम नियमित रूप से 

अपने लेखकों का साप्थिक विप्पणियाँ, 

झोघोपऐोमी सुचनाएँ और तत्सम्बन्धी सामग्रियों का परिचय, 
सवाम्वेषित कृतिकारों का या कृतियों का परिचय 

तथा नयी सेद्धान्तिक प्रस्थापनाएँ प्रकाशित करते हैं। 

यह कार्य सुदुष्कर अवश्य है 

किन्तु हुम कला, संस्कृति एवं साहित्य के हुर अध्येता एवं अन्देषी से 
इस क्षेत्र में पूर्ण सहयोग की अपेक्षा रखते है। 


री 
एक 
प्र 
; स्वर और व्यज्जन का सम्बन्ध 


परस्वतीसरन “केफ़! 


समस्त संसार के ध्वनिशा स्त्रियों ने, जिनमें प्राचीन भारतीय व्याकरणाचार्य भी शामिल 
है, स्वर की परिभाषा करते हुए उनकी स्वतन्त्र सत्ता स्थापित की है, यानी यह कह्दा है कि व्य्जनों 
की सहायता के बिना--स्वतन्त्र रूप स्े--उनका उच्चारण क्रिया जा सकता है। साथ ही यह 
भी अतिपादित किया गया है कि व्यञ्जनों का उच्चारण स्वर की सहायता ही से हो सकता है। 
मुझे इन दोनों वातों की सत्यता में सन्देह है। 

पहले स्वरों और व्यञ्जनों का अन्तर समझ लिया जाये। आवबुनिक ब्वनिशास्वियों के 
अनुसार फेफड़ों से बाहुर निकलने वाली वायु का जब मुँह या गके के किसी हिस्से में पूर्ण अथवा 
आंभिक अवरोध होता है तो व्यक्जनों की उत्पत्ति होती है और जब इस वायु का अवरोध नहीं ' 
होता बल्कि वह मुख विवर की विभिन्न के अनुसार विश्लेष प्रकार कौ गृष देती हुई 
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निकलती है, तो स्वरो की उत्पत्ति होती है . अर्थात्‌ व्य०जनों की विशेषता मुह गा गले के किसी 
हिस्से में बाहर निकलनेवाली वायु का पूर्ण या आंशिक अवरोध है। अवरोध की विभिन्न अवस्थाओं 
के आधार पर व्यज्जनों को स्पर्शी, अनुनासिक, लुग्ठित, सच्भर्बी और पाश्विक वर्गों में बाँटा गया है। 

अब यह देखना चाहिये कि क्या व्यञ्जन वास्तव में स्वरों के अधीन होते हैं। निस्सन्देह 
अधिकतर व्यञ्जनों का उच्चारण उनके प$चवर्तो स्वरों की सहायता से होता है, लेकिन संसार की 
प्रत्येक भाषा में कुंछ व्यजन स्वरों की सहायता के बगैर भी बोले जाते हैं। हिन्दी ही में देखिये-- 
प्रकार! का 'प, वस्त्र का स और त' और ब्रह्म का ब' और ह' स्वरों से बिलकुल स्वतन्त्र है। 
चुनाँचे यह स्थापना ग़लत साबित हो जाती है कि व्यञ्जन स्व॒रों की सहायता के बगैर नहीं बोले 
जा सकते | 

अब स्वरों की स्वतन्त्र सत्ता की बात की छानवीन' भी कीजिये। अधिकतर स्वर भी 
व्यड्जनों के साथ आते हैं, जैसे कोट' का ओ'। किन्तु बहुत ले स्वर इस तरह के भी होते हैं जिन्हे 
किसी परिचित व्यत््जन की सहायता के बग्गेर बोला जाता है जैसे आलू” का आ। किन्तु 
वास्तविकता यह है कि ऐसे स्व॒र भी एक ऐसे व्यव्जन के पश्चवर्ती होते हैं जिसे ध्वनिश्ञा स्त्रियों ने 
माना तो है किन्तु जिसके महत्त्व पर ध्यान बिल्कुल नहीं दिया है! यह व्यज्जन वही है जिसे 
उन्नीसवीं शताब्दी के ध्वनिशा स्त्रियों स्‍्वीट, वेल आदि ने काकलीय अवरोध ((500/08 8709) की 
सज्ञा दी थी। यह ध्यान रखना चाहिए कि उन्नीसवीं शताब्दी के अग्रेंज ध्वनिशास्त्री स्पर्शी 
व्यक्जनों के लिए आज की तरह 00४४८! गब्द का नहीं बल्कि (3:09) शब्द का प्रयोग 
करते थे। इसीलिए (४]0४&) 5009) को आज की परिभाषा में 'काकल्ीय स्फो्टा कहा जा 
संकता है। 

आ' ओ' ए' आदि बोलते समय यदि हम ध्यान दें तो मारूम होगा कि स्वरों की ध्वनि 
निकलने के पहले कण्ठ में एक अत्यन्त क्षीण स्फोट होता है। होता यह है कि काकलछ (स्वर-यन्त्र ) 
के ऊपर छगे हुए दो स्वर-तन्तु (ए०८७ ८४०:०४) पहले एक दूसरे से इतने जोर से सट जाते है 
कि बाहर निकलने वाली हवा का पूर्ण अवरोब हो जाता है और फिर यह अवरोध झटके के साथ 
समाप्त होता है और यद्यपि स्वर-तन्तु विल्कुछ अलग नहीं होते (जैसे साधारण, इवास-पक्रिया मे 
अलग रहते हैं) वे ढिकाई के साथ जुड़े रहते है जिससे हवा उनके बीच से जोर लगाकर निकलती है 
और उनकी थरथराहुट से घोष (००7८८) पैदा होता है जो स्व॒रों की आधार-भूमि है। उपय कत 
काकलीय अवरोध की अनुपस्थिति में यदि स्वर पैदा किये जाते है तो वे हू ध्वनि (जी काक- 
लीय सद्ठूर्षी ध्वनि है) के साथ निकलते हैं, पानी ऐसी अवस्था में हम आम की बजाय हाम' कहेगे। 
काकलीय अवरोध एक पूर्ण अवरोध होने के कारण स्प्ञी व्यञ्जनों की श्षेणी में आ जाता है और 
ध्वनिश्ञास्त्र के अनुसार इसे स्वतस्त्र स्थान मिलना चाहिये। 

जैंसा पहले कहा जा चुका है, किसी आधुनिक ध्वनिशास्त्री ने इसके अस्तित्व से इनकार 
नही किया है। हित्दी के ध्वनिशा स्त्रियों ड|० बाबूराम सक्सेना आदि ने इस ध्वनितत्व के अस्तित्व 
को स्वीकार किया है, किन्तु इसके महत्त्व पर ध्यान नहीं दिया है। कारण केवल यह मालूम होता 
है कि पश्चिमी लिपियो ग्रीक लूटिन और रूसी--मे इस के लिए कोई स्थान नहीं है 
और इसकी ८ उपयोगिता का पश्चिमी की दुष्टि मे कोई मूल्य नहीं है 
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वे '००त' तथा “०ातः दोनों के (0' को एक ही ध्वनि समझते रहे हैं जब कि 00 के 
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५0' के पहले काकछीय हफोट होता है और “८०वें के (0' मे ऐशा नहीं होता। 

आइचर्य की बात तो यह है कि पूर्वीय ब्वनिश्ञास्थियों के ब्यात में भी यह वात नहीं आयी, 
यधपि नागरी और फ़ारसी दोनों लिपियों में तवाकवित स्वतस्त और सब्यड्याद सवरों का अन्तर 
स्पष्ट है। नागरीछिपि का अ' इसी काकछीय स्फोट का अतीक हे और सात्राएं स्वर की अमि- 
व्यवित करती हैं। कुछ स्थितियों में (इ', ई, 'उ, ऊ, ए वा हे में) अ का भोग नहीं 
होता (यद्यपि राष्ट्रभाषा-प्रचार-सणिति इस अवसरों पर भी अ' में इच्छित मात्रा लगाने के पक्ष 
मे है और मेरी समझ में व्वनिश्वास्त्रीय दृष्टि मे उच्रकी शैली प्रजलित झीली से अधिक वैज्ञानिक 
है); फिर भी इन स्वतन्त्र स्वरों को माच्राएँ भी उनसे अलम हैं। दस प्रकार देवनागरी लिपि मे 
प्रचलित व्यक्जनों के साथ व्यवहृत और तथाकथित स्पत्तत्त्र स्वर्रो के लेखन में अन्तर स्पप्ट कर 
दिया गया है। फ़ारसी (अरबी) लिपि में इस घ्वमि दो ओर अधिक सुपण्ट किया गया है। शब्द 
के आरम्भ में 'अलिफ़' और मध्य में हमजा' से इसे व्यक्त किया जाता है। अंग्रेजी में अ' के किए 
भी ४ का प्रयोग किया जाता है और तागरी तथा फ़ारगी दे क्रमश: हडत्त: रहित और सकून' 
चिह्न-रहित व्यक्जनों में निहित स्वर के स्पप्दीकरण के दिए भी ० किया शाता है। यह ब्वनि- 
झास्त्रीय दृष्टि से अमोत्पादक हैं और इस मामले में पूर्वीय लितियां गण्चिमी लिपियी मे अधिक 
वैज्ञानिक हैं। 

काबलीय स्फोट को व्यम्जन के हूप में स्पीकार कर हेने पर इबरों की तथाकबित 
घ्वनन्त्रता की बात खत्म हो जाती है, क्योक्ति अब प्रत्येः दया में रबर किसी गे किसी व्यड्जन वा 
पदचवर्ती होकर ही प्रकट हो. सकता हैं। इसलिए भरे वियार में इसदनों भर ख्वरों की 
परिभापाएँ निम्नछिखित हूप में की जानी चाहिये :--- 

व्यक्षजन बहु धवनितत्द है जे। मुझ या काणा किए तो जाय में शुई का जाँखिक वागु-अवरीय 
के कारण पैदा होता है। यह सं्घोषड भी हो प्रा... | जीए करतोीए धी। हा >रगप्राण सी हूँ 
धकता है और महाप्राण भी। इसका उच्चारण 507 मे तब्य 7६ दर भर हू। दादा | एप 
ऐसी अवस्या में यह उतरा स्पष्ट गही होता फितर रुका ६. सब मजि आये 

स्वर बह ध्वन्ति तत्व हैं जो पुव-दियर था; लि, पल 70:77. ओऑ ने जशाँ से वाए के प्रवाह 
और फलस्वरूप पैदा होने बार, घिमिप्त गुंजा से दगते ७३ से करन रवीश जीर धव्यत्राण होते 
हैं और किसी व्य्जन के पइचयर्तो के रूप में 25.5 हो पकते (ूं। 

उक्त परिभाषाओं को मान छेने पर यूनानी बेवावारणों द्ररा व्यक्जनों की अपेक्षा स्व॒रो 
को दी गयी प्रमुखता ( जिसकी नकुछ याद में सारी! दुनिया के वैयाइ:म ले की €) रामाष्स हो जाती 
है। प्राचीन सामी लिपियों मे केवछ व्यज्जनों पर ही ध्यात दिया गया था आर इवरों की उपेक्षा 
ही कर दी गयी थी, जैसा अरबी, फ़ारसी, हिन्न, सीरियक और गहदनी छिपियों में जब भी देखा 
जाता है। यह प्रवृत्ति वैज्ञानिक दृष्टि से गत होते हुए भी स्वाभाविक है। म्ावबीय वाणी का 
आधार व्यण्जन ही है; तथाकथित स्वृतन्त स्व॒र्सों की भी अपनी जैसियत पशुओं की बोलियो के 
अतिरिक्त बौर कुछ नहीं है किन्तु व्यज्जनों ते अठच्कूरण और पूर्णता ते रिए उनका उतयोग 
अत्यन्त मद्ृत्त्पपूण है और सम्य ससार यूनानिया वी दस दैत का कभी नह्ठां मुछा सकता कि उन्होंने 


४? आ." 
78. 0 के 


प्रतिपत्तिका छ्छ 


पहुला वार स्वरा के नियमित प्रयोग की व्यवस्था लिपि के अन्दर कर दी। फिर भी इसका यह 
मतलब नहीं है कि स्वरों की ही प्रमुखता मान ली जाये। पश्चिमी ध्वनिशास्त्रियों के लिये, जो 
कि शुरू से ही यूनानी छिपि से विकसित लैटिन लिपि के वातावरण में पल हैं, ऐसा सोचना 
स्वाभाविक हो सकता है, किन्तु पूर्वी देशों के ध्वनिशास्त्रियों के छिये इस श्रवृत्ति का कोई 
औचित्य नहीं है। 

मैं आजा करता हूँ कि ध्वनिश्ञास्त्री उपर्युक्त समस्या पर समृचित प्रकाश डालेंगे। 


दो 
काइमीरी मसल (कहावत) और 
उनमें प्रयुक्त तदुभव शब्द 


हरिहरप्रसाद गुप्त 


(१) क्रअर छिक्ष ताले शुखस छेमान रज--अर्थात्‌ ब्रअर (बिल्ली) के भाग्य से छींके 
की रज्जू टूटना। 

बअर---सं बिडाल से सस्वन्धित है। विडाल का विकसित रूप बिलार अवधी में प्रचलित 
है। गुजराती में बिलाडी आता हैं। पर मराठी में बिडाकू” का विकास नहीं मिलता, वहाँ सं० 
मॉर्जार का विकसित रूप मॉजर प्रचलित है। 

शुख्स--छींका सं० शिवप्रं, शिक्या का विकसित रूप है। ब्रज में छींका तंथा अवधी 
और भोजपुरी में सिज्गहर का प्रयोग होता है। रामपुर (खड़ीबोरी का क्षेत्र) में छींका ही प्रयुक्त 
होता है। 

रज--यह वैदिक शब्द रज्ज़ से सम्बन्धित हैं। यजुर्वेद ३०७ में रज्जु बनाने के व्यवसाय 
का वर्णन है और रस्सी बनाने वाले को रज्जुसर्ज कहा गया है। कंश्मीरो में गाय बाँधने की 
रस्सी को रमहकुर कद्दा जाता है। अवध में लजुरी पानी मरने की रस्सी को कहते हैं! 

२) गठन बुटान इन्द्र कतान गणिका या वेश्या बुढढी होने पर इंद्र यन्त्र 
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सकता है कि वदिककालछ मे चरखे के लिए यात्र ही प्रथक्‍्त होता रहा होगा कवताई बनाई ददिक 
सम्यता में भी है. पुरातत्व एव इतिहास के लिए हद्र चब्द का बच महत्त ह 

कतान---इन्द्र कतान' यदवन्ध चरखा कातने की पूरी रूपरेखा को समुपस्थित करती है। 
यह कतान हिन्दी का कातना ही है जो सं० कर्तंव प्रा० कत्तम से विकसित है। सूल कातनेवाही 
को आज भी ऋत्तिव कहा जाता है। 

(३) सूलस द्वोत धअत्रत सग--अर्थात्‌ मुल (जड़) के लिए द्रोत (दराती) और पत्ते 
के लिए सिचाई। 

मूलस--नयहाँ सं० मूल ज्यों का त्यों प्रयुक्त हुआ है। मूल भी वैदिक शब्द है। जो फसलें 
यथा मूंग, माघ आदि समूछ उखाड़कर सुखायी जाती थीं, उन्हें पाणिनि-काछ में मूल्य' कहा जाता था। 

द्रोत--यह वेदिक शब्द दात्र से सम्बन्धित है। यास्क के अनुसार उदीच्य द्रेश में जो 
दाज्र था, वही प्राच्य देश में दाति कहलाता था--वातिलेब्नायें प्राच्येबु दाजसुदीच्येद। यह 
दात्र ही खड़ीबोली-क्षेत्र रामपुर में दराँत है। 

पअञ्नन--यह तो सं० पत्रटी है। वैसे कदमीरी में इसका एक रूप वधर भी है पततथर 
पर्ण-पत्र। 

(४) पिलिय ने त चोफिय गजस--अर्थातु पहुँचा नहीं, तो खट्टे होंगे। 

चोकिय--यह सं० चुक से सम्बन्धित है। सं० में चुक्र-झछ इमली को कहा गया है। ब्रज 
में बुक अब भी खट्टे के अर्थ में प्रचलित है। बहुत खट्टे के लिए चूक सट्टा कहा जाता है। स० 
में चुकामल प्रयोग में आता है। चरक में चुक्र का प्रयोग बराबर मिलता है। 

(५) भोन्‌ क्‍्याह जञानि प्रोज बत्त क्याहु गव---अर्थात्‌ अन्चा क्या जाने उज्ज्वल भात 
कैसा! होता है। 

बत्त--सं ० भक्त का ही रूप है। कश्मीरी में भ का उच्चारण व ही है। थह भक्त हिन्दी 
में भात है। पाणिनि-काल में भक्त शब्द का प्रचार बराबर मिलता है। भोजन पर काम वारते 
वाले मजदूर भाक्‍षत' कहलाते थे। काशिका में भाकषतः झ्ालिः आया है। 

(६) अखा गोशुत होर, बीर संभाव टज्झ---अर्थात्‌ एक कोई हुआ मूर्ख जिसने सौर वृक्ष 
(इसमें फल नहीं होते) से ८छू (व्न्नासपाती) माँगी। 

टज्--चरक ने टर्कू का प्रयोग फलों के प्रकरण में किया है। यही टद्छू (नाख या 
नाझ्पाती ) 2७ है। 

(७) कोकर सिंद लत्य छून मरान पुत--अर्थात्‌ कुक्कूट के रात से पृत्त (मुर्गे का बच्चा 
या छोटा मूर्गा) नहीं मरता। 

कोकर--सं० कुक्कुट से सम्बन्धित हैं। मराठी में कोंबाड़ा प्रयोग से आला है। 

(८) गाव दिवान, वोछ मे च्यवान--अर्थात्‌ माय देती है पर बछझ नहीं पीता है। 

गाव---वै० सं० गो से विकसित है। 

वोछ---सं० बतद का विकसित रूप है। 

(९) सह पूत्त गव सह पुतय पठ्ज यूत गव पड्ज पवत- ४» सिह का पूतत सिह-पुथ 
ही है और बन्दर का पृत बन्दर का पुत है 


असिपत्तिका ९ 


सह--स० सिंह से सम्बन्धित है। 

पहुज--सं ० प्लवग, पलूवद्धः से सम्बन्धित है। 

(१०) सेजि उद्धजि छत ग्यय खसान--अर्थात्‌ सीधी अँगुली से घृत नहीं निकलता । 

ग्यक्ष--सं ० घुृत से सम्बन्धित है। कश्मीरी में घ ध्वनि नहीं है। 

(११) रमभि-रगि छू खूब पकने, लति-वरति छू पोनि--अर्थात्‌ रग-रग में खून चलता है 
और रास्ते-राच्ते पर ही पानी। 

बति--सं० वर्तेनी रास्ता से सम्बन्धित है। 

पोनि---सं ० पानीय से सम्बन्धित है। 

(१२) अल छुलिस गव तुलकुल--नअर्थात्‌ अल (कह, ) तूत का पेड़ हो गया। 

अल़-- -बैं० सं० अलाबु से सम्बन्धित है। इसी के विकसित रूप हि० लाउ, लौकी, 
लज्ञा है। 

तुल--स्लं० तृद ( तूत)। 

(१३) सहन हुन्द सदन बालन हुलद शिकार---अर्थात्‌ं शेर का मरना, सियार का शिकार 
बना। 

सहन-“यह सं० सिह का विकसित रूप है। 

बगालन--यहू सं० श्वुगाल से सम्बन्धित है। गुजराती में इसका रूप शियाड़ तथा 
हिन्दी में सियार है। 

(१४) पग्रोसिस न फारसी तगि सारुन वातिन--अर्थात्‌ किसान को' यदि फारसी 
आती हो वो मारना नहीं। 

ग्रीस---यह सं० कृषक से सम्बन्धित है। 

(१५) अन्दर छचिहुस थुक, नवर दोपनख गुस आय--अर्थात्‌ अन्दर (किसी पर) 
थक डाला भया, बाहर आ कर उसने कह, यह तो पसीना आया है। 

गृम--यह सं० धर्म से सम्बन्धित है। 

(१६) वजद्धस नेद्ध प्रद्धस पेद---अर्थात्‌ नज्े को तींद पलंग के ऊपर है। 

नड्भ----यह सं० तग्न से सम्बन्धित है। 

नेसद्र--यह सं० निद्रा! से विकसित है। 

प्रद्भा-यह सं० पर्यद्धू का विकसित रूप है। 

(१७) हैँंग आपस न त बच्छरिय छि- --अर्थात्‌ सीग नही आये तो (क्या) वह बछिया 
ड्ढी है। 

हैंग--सं० शृद्धा से सम्बद्ध है। 

(१८) यूपिस दशप दखअ---अर्थात्‌ बाढ़ को सूप से ढेंकना। 

शूप---यह हं ० श्ूर्प से विकसित है। हिन्दी में सूप, गुज॒० मे शपर्ड तथा मराठी में सूप है। 

(१९) दारो! कायू फाट्ट कुस, दोपनस, पननिअय पञ्रन--अर्थात्‌ हे दरवाजे, किसने 
(तुमको फाडा बहू बोका अपनी ही छूटी या पाचर ने 

वार---यहू स॒० द्वार का विकृसित रूप है। 


० हिन्दुस्तानी 


(२०) हमज्न सजरियथ फर्मंक्न कअरिक--अर्थात हाँजी (मल्लाह) मार कर ओर 
काँज़् उवाल कर (ठीक रहता है)। 

क अँज्ञ वा कॉँज्---यह सं ० काओिजक से विकसित रूप है। हिन्दी में बहू काँजी है। काँज 
बनाने की प्रथा अब भी कब्मीर में प्रचलित हैं। चावल के माह को एकत्र कर इसे बनाते है। 
गुजराती में भी काँज अ्रचलित है। ह 

(२१) अकिस दज्आान दअर, प्याज कुशनावान अयञ्ष--अर्थात्‌ एक की दाड़ी जे 
और दूसरा हाथ सेंके। 

अक--सं० एक से। 

वर्ान--इसकी क्रिया दजुन (जलता) है जो स० वह से विकसित है। 

अथञ--यहू सं० हुस्‍्त (हाथ) से सम्बन्धित है 

(२२) हण्यत्तर है ओट आसिह, सू्ति करिहे चोजि--अर्थात्‌ भालू के पास यदि आटा 
हो ती वहु भी करता (बनाता) रोटियाँ। 

जीट---हिं०ए आटा और कश्मीरी अट एक ही अथ रखते हैं। सं० में अहु ( ) 
आया है। कदाचित्‌ थे इसी से विकसित हो।। 

(२३) बा हतस दिज्ञि ठान हत, ज्यव हुहुस बयाहु ररिज़ि--अर्थात्‌ सो बर्मनों को 


ढेँका जा सकता है किस्तु सो जीभों को बया किया जाय। 
क्षाम---यह सं० भाण्ड से सम्बन्धित है। मराठी में भी भाँडे का प्रयोग हे । 


हृतस--ग्ह सं० शत से सम्बन्धित है। 

ज्यकव--परह सं० जिह्मा स विकसित है। 

(१४) कार्येन गुरुस गच्छुन---अर्थात्‌ पसलियों का (हँसले-हेंसते) गोरस बन जाना। 
युरुस--यहू सं ० गोरस से सम्बन्धित है। चरक में दुष्ध तथा दुग्ध के अस्य रूपों के लिए 


गीरतस' आया है। आगे चलकर इसका कर्थ मद॒ठे के छिए सीमित हा गया। अदधघ में मोरस' 
मह्ठे के छिए प्रथक्त हीता है। 


(२५) छग्रिय पद वर्जानि--अर्थात्‌ खाछी षड़ा आवाज़ करता हैं। 


मट--हिन्दी में मटका, सेटी, सदुकी, माँट, मदुका सिद्धी के पात्रों के साम हैं। कश्मीरी 
सद इन गब्दों की प्राचीनता सिद्ध करता है। सम्भव है, ये मद-घट से सम्बन्धित हूँ । 


(२६) चुक वबख त्मुथ छोनख---अर्थात्‌ जैसा बोषोगे वैसा काटोगे | 
वेबख--यह बै० सं० थप (>वोना) से सम्बन्तरित है 

लोनुख--यह्‌ बै० सं० लू (>-काटना) से सम्बन्धित हैं । 

(२७) पनन्य जद वोखलस छतन्‍प--अर्थात्‌ अपना चीथड़ा ओोखली में देना। 


बोलसस : यह सं० उलूखल से सम्बन्धित है। हिन्दी में आखली, मराठी में उस्चछ तथा 
जराती में ऊल है! 


(२८) ज्ुव और तें जहान क्ोर--अर्थात्‌ शरीर आरोग्य या नीरोग है तो तंसार ठीक है। 
ओर--यह सं० आरोग्य का ही विकसित रूप है। 

(२९) ओहर कडुन---अर्थात आहार ठीक करना। 

ओहर--थह स० आहार का ही रूप है 


नये प्रकाशन 
समीक्षकों की दृष्टि में 





पिछली रात की बरफ प्रकाशक: हिन्दी ग्रल्थ रत्नाक्र, अम्बई 


नरेश मेहता के पृष्ठ-संख्या : १५७ 
रेडियो नाटकों का संग्रह झूल्य : ४००० 


जो' छोग हिन्दी-नाटक एवं रज्मज्च की गतिविधि से परिचित रहे हैं, उनके सामने यह 
बात छगभग' एक तथ्य के रूप में स्पप्ट हो चली है कि हिन्दी में सक्तिय एवं सद्भठित रज्जुमज्च 
के अभाव में पिछले कुछ वर्षों की ताट्य-अगति का इतिहास मुख्यतः एक नवीन नाट्य-बिधा के 
पृत्रपात तथा उत्तरोत्तर प्रगति का इतिहास रहा है जिसे हम रेडियो-ताटक' के रूप में जानते है। 
आज के अधिकांश मठझ]चीय नाटक, या कम से कम मझ्त्वीय नाटक के रूप में प्रकाशित होनेवाऊे 
नाटक, पहले इन्हीं रेडियो-ताटकों के रूप मे लिखे जाते हैं--प्रस्तृत पुस्तक के लेखक की इस मान्यता 
से कदाचित्‌ इनकार नहीं किया जा सकता। रेडियो भी २ज़्जुमज्च के समान ही एक गम्भीर कला है, 
इस पर भी समझदार लोग कम ही आपत्ति करेंगे। इसके साथ ही यह भी मान छेता चाहिए कि 
नाटक ख्वाहू वह रज़मझूच के लिए लिखा गया हो या रेडियो के स्वस्मण्च के लिए, अपनी पूरी' 
शक्ति और प्रभाव अपने उपयुक्त मज्च पर ही प्रकट करता है; उसका वास्तविक रस-ग्रहण उत्ते 
देख कर या सुन कर' ही हासिल किया जा सकता है, पढ़ कर” नहीं। इस सर्बसुलभ ज्ञान के 
बावजूद भी दूसरे देशों की तरह हमार यहाँ भी इस प्रकार के नाटकों को प्रकाशित करने की परम्परा 
चली आ' रही है। इस गलत या सही परम्परा को दृष्टि में रखें तो रेडियो-नाटको का प्रकाशन भी 
कोई अद्भुत बात न छगनी चाहिए। सुझे भी यह कोई अद्भुत बात नहीं लगती । किन्तु एक 
प्रकाशित मह्चीय नाटक के पढ़ने में और एक प्रकाशित रेडियो-नाटक के पढ़ने में कुछ तास्विक 
अन्तर है, इसका अनुभव श्री नरेश मेहता-कृत पिछली रात की वरफ' पढ़ कर ही हुआ। इससे 
मुझे यह भी लगा कि यहु अन्तर दोनों विधाओं की जहाँ अपनी विशिष्टता के कारण है, वहीं यह 
कुछ ऐसे प्रइना की आर भी ईक्लित करता है जिनका सम्बण रेडियो-नाटकों के कौ 

ज्ञस थकता को ले कर है 


८२ हिन्दुस्ताना 
अपने प्रकाशित रूप मे मझचीय नाटक और रडिया-नाटक अपन-अपन मत्चा पर अभिनीत 
होने वाले नाटफो की मात्र स्क्रिप्ट नहीं हैं वरत साहि य॑ हैं एसा मान कर चल ता दाना का पढ़ 
कर' रस-ग्रहण करने का वह तात्त्विक अन्तर समन्न में आते छगेगा। मज्चीय वाटक में व्यक्त 
अनुभव में एकसूत्रता होती है. उसके जड़-चेतत सभी उपकरण उस अनुभव को एक सम्पूर्णता की 
परिष्याप्ति प्रदान करते हैं जो कि रेडियो-्ताटक के अनुभव-खण्डों को मिला कर उत्पन्न किये गग्े 
सृक्ष्म एवं अमूर्त सम्पूर्णवा के प्रभाव से भिन्न होता है। मझचीय नाटक की उस एकसू बला का जितना 
भार संवाद तथा अभिनय वहन करते हैँ उत्तना ही मजूच: निर्देश एवं मज्च-व्यवस्था भी। थे 
दोनों मिल कर ही वाट्य-अनुभव वी उस सम्पूर्णता तथा एकसूजता का निर्माण करते हैं। इस 
नाट्य-अनभव और इसकी सम्पूर्णता तथा एकसूत्रता का सम्बन्ध अवश्य ही मज्य्य पर प्रत्यक्ष 
नाठक देखने पर जितना होता है, उतना उसे छपे हुए रूप में पढ़ कर नहीं; किन्तु यद्द अन्तर केबल 
गुण की मात्रा का अन्तर है (चाहे वह कितना ही अधिक हो), गुण का नहीं! इसीलिए एक 
प्रकाशित मठबीय नाठक में कुर्सी कहाँ है, और पर्दा बायी और छटका है या बायीं और, इस प्रकार 
के तथ्यपरक मञ्व-निर्देश पढ़ने पर ताट्ब-अनुभव की उस एकसूत्रता में बाधक नहीं बनते । क्स्तु 
एक प्रकाशित रेडियो-बाटक' के साथ ऐसी वात नहीं होती । उसमे दिये हुए 'सध्य्त-सखूत प्राय 
प्राविधिक होते हैं। अतः फ्लेश बैक शुरू ओर फ्लैज बैक समाप्ल, जूते की खट-खट, विमान की गँनाँ 
कम्पार्टमेण्ट की खटर-पटर, संज्ञीत का फेड-इस होना या फेड-आउट होना धादि ऐस ही ध्वनि 
सडूँत हैं जो पड़ने पर सहज ही ग्राद्य तहीं हो पाते और नाट्य-अनुभव की स्वेदनात्मक-स्तर पर 
ग्रहण करने में रुकावट डालते हैं। फिर लेखक ने पुस्तक की सूमिक्का (रेडियो, रेश्ियो-नाटक 
ओर मेरे अनुभव”) में रेडियो-नाटक में खगड़-चित्रों द्वारा सिमित जिस एकसुत्रता की बात की 
है, वह पूर्णतः ध्वनि-आश्रित है, अत उप्तकी रचना-प्रक्तिया अमूर्त एवं सूक्ष्म होती है। स्पष्ट दे कि 
रेडियो-साटक के मस््यहीत मझ्च' पर व्वनि की अमूर्त एवं सृद्षम प्रक्रिया हारा उत्पन्न एकयूजता 
छुपे हुए रेडियो-ताठक में सुरक्षित नहीं रहू सकती; और इस तरह एक प्रयाशित रेडियो-नाटक 
टुकड़ों में जोड़ा गया इखवनुप' मात्र ही रह जाता है। चकि मह्चीय ताटक इतनी सूक्ष्म एवं अमूर्त 
रचना-प्रक्रिया की माँग नहीं करता, अतः उसकी एकसूत्रता की हानि पढ़ने पर उतनी नहीं होती। 
इसके अतिरिक्त एक अन्य बात के सन्दर्भ में मज्बीय नाटक आर रेडियों-नाटक के पढने 
का अन्तर स्पष्ट हो जाता है। इस बात का सम्बन्ध रडियो-ताटक-विश्ा की बिशिष्टसा से हे जो 
कभी-कभी उसकी अपनी सीसा भी वन जाती है। फछेश बेक की टेकनीक रेडियो-साट्क मे एक 
प्रचलित चीज़ है। यहाँ आपत्ति इस बात पर नहीं कि फ़्लैश बैक रे डियो-वाट्य विधा की सीमा 
धरनू यह कि इससे रेडियो-नाटक के अकाशित रूप में पाठक के सामने क्या कॉिताई पैदा हो जाती' 
है। पलेद वैक सुनने पर अपना इच्छित प्रभाव दा सकता है और प्रायः कथावस्तु सम्बन्धी वई 
कठिनाइयों को हल भी करता है जिससे श्रोता में कौतूहूल तथा सस्पेक् की सृप्टि होती है; किन्तु 
एक प्रकाशित रेडियो-नाटक में पठैश बैक प्राय: अस्वाभाविकता और त्ाटकीयता का ही शाभास 
ता है। बात यह है कि मझ्चीय नाटक और रेडियो-नाटक के पढ़ने में अन्तर है, दोनों में पढने की 
प्रक्रिया ही कुछ मिन्न ढड्ज से घटित होती हूँ. प्रस्तुत सद्चुछन में वांसों में फूल आ गये तथा 
पथहारा' के फ्लञ्न बंक वाले हिस्स इस बात को पुष्टि करते हैं 


नये प्रकाशन ८ड 


पिछली रात की वरफ मे संग्रहीत श्री नरेश मेहता के सांत रेडिया-नाटक ऊपर निदिष्ट 
सीमाओं के वावजूद भी पाठकों को सनोरज्जक सिद्ध होंगे। रेडियो टेकनीक का उनका जान और 
अनुभव, इन वाठकी को एक अपना अछग व्यवितित्व दे सकने में सफल हुआ है। उनके लेखन के 
परिष्कार, शिल्प-संस्कार तथा अभिजात कयत-भाञर्ज्धिमा का रेडियो-नाटक-विया की संक्षिप्तता, 
चुस्ती, संयत अभिव्यक्ति तथा प्रभावगत दीबला के साथ अदुधुत सामज्जस्य हुआ है। परिणामत 
इन ताटकों में भाव तथा भाषा की तलिक भी शिथिलता नहीं मिलती, और अभिव्यक्ति की 
मुद्रा सायास होते हुए भी सहज लगती है। घ्वनि-प्रभावों को उन्होंने बड़ी कोमछूता तथा वारीके, 
से स्पर्श किया है और अपने नाटकों की मूल प्रकृति के अनकल मनोवाज्छित वातावरण उत्पन्न 
करने मे अत्यन्त सफल हुए हैं--जिन लोगों से उनके नाटकों का प्रसारण रेडियो पर सुना है, वे इसे 
प्रलीभाँति जानते है। फ़्लेग बेक हालाँकि रेडियो-नाटक का एक हैक्नीड सस्ता आकर्षण है और 
इसके प्रयोग से प्र।ज. लेखकों की अक्षमता पर ही प्रकाश पइता है, प्रस्तुत पुस्तक के कम से कम 
एक नाटक-- सोयी हुई मेहरावे---में श्री नरेश मेहता ने फ्लेश तैंक को सशक्त रूप में अवतरित 
किया है। किन्तु यदि संग्रह का सर्वोत्तिम वाटक चुनने को मुझ से कहा जाय तो मैं किराये के 
कमल तथा प्रश्न और पत्थर' के बीच से ही किसी को चुनुगा---और इसका एक कारण यह भी 
होगा कि इत नाटकों में इच्छित नाट्य-प्रभाव की सृष्टि के लिए लेखक ने फ्लैश बैक टेकनीक का 
आश्रय नहीं छिया है। 
पुस्तक में एक को छोड कर जेप सभी नाटकों की विवय-वस्तु समाज के जिस हिस्से से छी 
गयी है, वहू बड़े छोगों का समाज है--ऊँचे-ऊँचे ओहदेदारों, रईसों, व्यवसायियों तथा धनलोलप 
व्यक्तियों का समाज। लेखक को इस समाज के तौर-तरीको, सम्यता-सस्क्ृति तथा वाणी-व्यव- 
हार सबका पृक्ष्म ज्ञान है। किन्तु लेखक का उद्देश्य इस समाज की किसी समस्या को सीधे चित्रित 
करना नहीं प्रतीत होता। यह समाज बहुत कुछ पृष्ठभूमि में ही रहता है, जो बात उभर कर नाटक 
में केन्बर-स्थान ग्रहण करती है, वह है इस विशिष्ट समाज की सीमाओं में सेबी हुई मानवीय राग- 
भावता। इस दृष्टि से देखें तो बांखों में फूछ आ गये' की केन्द्रीय संवेदना गोषा का आहत नारी- 
हृदय है, किराये के कमल, प्रेम के अनईमानवार पक्ष को रखता है, पत्थहारा की गेफाली नाटक 
की मुझ अनुभूति की वाहिका छूगती है, बीमार साँझ् के किनारे में पुनः बाँसों में फूल आ गये 
की तरह नारी के कुण्ठित आहत प्रेम का सवाढू उठाया गया है, सोगी हुई “हे भी टूटते हुए 
साभस्त-बर्ग के शिकछ्जे में पिसती नारी को ही उमारता है। पिछली रात की बरफ़' इस अर्थ 
में थोड़ा भिस्त है, किस्तु कुल सिला कर उसका स्वर भी कोमछूता का ही स्वर है--एक रोमाण्टिक 
कीमलता का स्वर । इस तरह प्राय: अपने सभी नाटकों की समस्या को लेखक ने सोमित अभे में 
ही सामाजिक रखा है। उस विशिष्ट (अभिजात) समाज की पृष्ठभूमि में उसने केवल प्रेम के 
सामाजिक पहुछू का ही उद्घाटन किया है, यद्यपि कहीं-कही प्रेम को उसके वैयवितक स्तर पर भी 
बिश्रित किया गया है, जैसे कि पन्थद्ारा' में। 
किन्तु इसी पन्‍्थहारा' शीर्षक ताटक में एक अन्य दिशा की सम्भावना निट्ठित थी जिसे 
लेखक ने विकसित होने नही दिया इस नाटक का हीरो कंप्टन शरेन यद्ध में घायल हो कर चेहरे 
से एक फरूप व्यक्ति के रूप में अपने गाँव लौटता है जहाँ बहत पहुले से उसके विषय में 


८्ड [हुन्दुस्ताव। 


सुन-सुनकर उससे मन ही मत प्रम करती अपरिचिता ज्ेफाली उसकी प्रतीक्षा उरती होती है 
युद्ध का अमानवीय बबर पक्ष तथा उसके आसड्भ मं मानव मन की वेदना का लिस्फोट निश्चय 
ही इन दो रूपों के चित्रण द्वारा एक डाइमैमिक साटक की सृष्टि हा सकती थी और ही रो एक सशक्त 
चरित्र के रूप में उभर सकता था। किन्तु मूक समस्या को उभारत, घनीभूत करने और इस 
हाइनैमिक सम्भावता का आविष्कार करने की बजाय लेखक ने उसे एक सेण्टीमेण्टछ आदर तथा 
रोमाण्टिक वातावरण की रूपकात्मकता में बिखरा दिया है। हीरो के मन की पीड़ा में युद्ध-जनित 
भनुभवों की न तो तत्खी आ पायी है, न वह विस्फोट का स्वर जो नाटक को एक सर्वथा यथार्थ 
दृष्टि-सम्पन्न भूमि पर प्रतिष्ठित कर सकता। पता नहीं क्यों, लेखक ने हीरो को #निदर्िचित मन 
बाले पात्र के रूप में चित्रित करना चाहा है। सम्मवतः सही अर्थ में इस एक साप्त आधुमिक 
समस्या की सम्मावता को उसने महसूस नहीं किया, नहीं तो रसे मात्र प्रतीक्षारता का नाटक' 
न बसे रहने देता | दृष्टि की यह सीमा दूसरे वाटकों पर भी कमोबेश छागू होती है। उनमें चित्रित 
सभाज के मूल्यों का यथार्थ और गम्भीर रूप विइलेपित नही किया गया है; लेखक की' दृष्टि 
प्राथः या तो टेबल-मैनर्स तक रही' है या फिर एक रोमाण्टिक वातावरण की सुप्टि तक । केवल 'प्रशत 
और पत्थर' में लेखक ने यथार्थ की भूमि का निकटता से स्पर्श किया है, ओर किन्‍्ही सैद्धान्तिक 
आग्रहों की ध्वनि के बावजूद भी इस नाटक का परिवेश, उसकी संवेदना, ठोस तथा आत्मीय 
लगती है। 

““+मेलबज 


लोह-कपाट प्रकाशक : किताब सहल्ल भा० लि० 


जरासस्ध का बेंगला | इलाहाबाद 
उपन्यास 

रामेइव रअ्रस्ाद मेहरोना 
द्वारा अनूदित | मूल्य; ३४० २० 


पुष्ठ-संस्या : २०२ 


आलोच्य कृति बंगला साहित्य के प्रश्यात उपस्यासकार श्री चारुचन्द्र सक्रवर्ती उपनाम 
जरासन्ध' के श्रेष्ठ उपन्यास छौहकपाट' का हिन्दी-अनुवाद है। पहले मे वालन्याहित्य का ही 
सुजन करते थे। १९५४ ई० में जब उनकी यह आत्मकथात्मक कृत्ति प्रकाश में आयी तो उनका 
नाम बगल के मूर्वृत्य उपन्यासकारों में लिया जाने छगा। यह उपस्यास इतना लोकप्रिय हुआ कि 
अल्प फाल में ही इसके कई हो गये और बाट म॑ इसके पर आधारित एक फिल्म 
मी बनी। 


नये प्रकाझन थ्प्‌ 


'छौहकपाठ' में विभिन्न अपराधों में पकड़े गये बन्दियों के जीवन और मनोविज्ञात के 
छोटे-छोटे किन्तु अत्यन्त मर्मस्पर्शी चित्र प्रस्तुत किये गये हैं। वास्तव में यह कृति उपन्यास न 
हो कर छोटे-छोटे स्केचों का सप्रह है जिसका प्रत्येक चित्र अपने आप में पूर्ण और स्वतन्त्र है तथा 
सभी चित्र केवक कथाकार के माध्यम से ही एक-दूसरे से संग्रथित हैं। 

यों तो उपन्यास के प्रत्येक पात्र का चित्र, चाहे वह मेनांजदिद जैसे झूठे अपराध में फेसाये 
जानेवाले कैदी का चित्र हो, अथवा सञ्जय चटर्जी उर्फ विपिनदास' जैसे देश की स्वत्तन्त्रता की बेदी 
पर अपने जीवन को होम कर देने वाले महाव्‌ कान्तिका री का चित्र हो; चाहे मालिक मे तनहवबाह 
न पाने पर उनकी गाय चुराने वाले रतिकान्त का चित्र हो अथवा विभिन्न अपराधों के हेतु दण्डित 
करण सिंहे, क्षितीश रुद्र जैसे भूख-हड़ताल करनेवालों का चित्र; चाहे अपनी प्रेमिका के पति की' 
हत्या करने बाले अफ़ज़ल का चित्र हो अथवा महज शद्भा के कारण अपनी पत्नी की हृत्या करने 
वाले मझ्िया का चित्र; सभी हमारी भावनाओं को उद्बेकित कर हृदय-पटल पर एक दीर्घकालीन 
अवस खींच देते हैं। क्रिन्सु इन सबसे भिन्न एक अन्य चित्र भी है--पागर, हृत्यारिन मल्लिका 
गॉँगुली का चित्र। करुणाद, मर्म को छू कर एक दीर्ष॑न्यापी आलोड्न पैदा कर देनेबाला चित्र 

कलकत्ता के एक सम्पन्न एवं सम्भ्रान्त गाँगृली-परिवार का एक नवथुवक मतीश अपने 
घनिष्ठ मित्र हीरालाल की शादी में जड्डलों-झाड़ियो से घिरे सुदूर गाँव में जाता है। लगन के कुछ 
ही समय पहले हीराकाल नित्य-क्रिया से निवृत होने के लिए जैसे ही एक ताहाब के निकट पहुँचता 
है कि एक भयद्धूर गोखरू सर्प के दंश से चिल्ला उठता है और डाक्टर तथा ओझा की अनेक कोशिशों 
के बावजूद नहीं बच पाता। जिस परिवार में क्षण भर पहले मज्भल-ध्वनि हो रही थी, वहीं अब 
कुहदराम मच जाता है। लड़की सुनती है तो वेहोश हो जाती है। मतीश जब लड़की' को होश मे 
लाने के लिए उसके पास जाता है तो, देखता है कि वह तो जैसे लड़की न हो, वल्कि किसी दक्ष शिल्पी 
के हाथों की बनायी मूर्ति हो। गाँव के पव्चों की राय होती है कि उस लड़की---मल्लछिका--की 
शादी उम्तके बहनोई इसी रूगन पर अधे इ चटर्जी के साथ कर दें अन्यथा उन्हें जाति-च्युत कर दिया 
जाय। मतीश से यह अन्याथ नहीं देखा जाता और मल्लिका से विवाह कर उसे अपने घर ले 
आता है। 

घर आने पर मतीश को अनुभव होता है कि इस विवाह से उसके एक छोटे भाई को छोड 
कर माता, पिता और वहन तीनों में से कोई भी प्रसन्न नही है। तीनों मल्लिका को उपेक्षा की दृष्टि 
से देखते हैं और घर के वातावरण में एक तनाव उत्पन्न हो जाता है, हांछलाकि मल्लिका इस तनाव 
को कम करने का यथाशक्ित प्रयत्न करती रहती है। 

एक' दिन मतीश मल्लिका को आभूषणों से सुसज्जित कर ईष्यालि सम्बन्धियों का मान" 
भज्ुू करने उनके घर जाता है और फिर टेक्सी से घर छौद आता है। मतीश टैक्सी से उतर कर 
पीछे की ओर जैसे ही दृष्टि डालता है बैसे ही टैक्सी मल्लिका को ले कर गायब हो जाती है। 
लाख कोशिशों के बावजूद मल्लिका का कुछ पता नहीं चलछता। तीन दिनों बाद बह एक दिन 
ग्रातःकाल गांगुली-परिवार की वहू मल्लिका, गांगुली महोदय की कोठी के सामने अचेतावस्था मे 
अस्त-व्यस्त दिखायी पढती है गते हैं परीक्षण कर दवा लिख देते हूँ और मल्ल्का को 
नशिम्ल होम मे रहने को राय दे कर चले जाते हैं 


८ हन्बुस्तामी 


मल्लिका नसिज्ध होम मे रहने लगी है और घीरे-घीरे स्वस्थ मी होने रूगी है, किन्तु हा, 
ही साथ जीवन के प्रति एक अजीव-सी वितृप्णा उसके मन-प्राण को बेरती जाती है। मतीश् को 
देखते ही वह धबरा-सी जाती है। हर क्षण उसके मन में अपने गुरु-तुल्य जीजा की वाणी कौभती 
रहती है--यह जो मनुष्य देह हम छोगों ने धारण किया है, इसे तुच्छ नहीं समझना महल । देह, 
देवता का मन्दिर है। इसको शुचि-शुद्ध पवित्र रखने से ही इसमे देवता की व्रतिप्टा सम्भव है। 
तुमने छड़की हो कर जन्म छिया है। आज हो, कल हो, एक दिल तुस्‍्हें पति को वरण करना होगा | 
पति हो कर जो आएंगे उसके पैरों पर तुम अपने इस देह को और मन को उसी प्रकार शुद्ध रूप मे 
समर्थित करना, जैसे हम देवता के चरणों में पुजा के फूल निवेदन करते है। बाद रखना मल्लिका, 
कि कोई दोपहीन निष्कलब्धू फूल ही देवता के चढ़ने योग्य हे। जो फूल गन्दी जगह पर पच् हो, 
जिसके ऊपर से कोई चला गया हो, वह कभी देवता ही पूजा मे चहीं छगता है।” वह सोचने 
लगती है। नहीं, यह अपाबन शरीर देवता-योग्य नहीं।” 
दो माह पश्चात्‌ उसने अनुभव किया कि जैसे एक नया बराणी उसके भीतर हिलकीरे मार 
रहा है। एक दूसरी चिन्ता मस्तिष्क में जमने छगी-- फहीं उस पिचास का तो. , . .! "और 
घर आने पर जब नौ माह बाद लड़का हुआ और नौकरानी बोछ बंटी कि 'हा, व़ जी, लडक ने 
तुम्हारी जैसी शक नहीं पायी त वाप को, न माँ की ! / --तो मल्छिका का सर चकरा गया और 
वह वज़ाहत-सी बैठी रही। एक अजीब प्रकार की जडिसा उसके तत-मन' में छा गयी और छाती 
चली गयी और उसी रात उसने बच्चे की गरदन दबा कर हत्या कर दी। फिर मल्लिका बहु 
मत्लिका न रही। अब बहू थी शूत्य, सज्ञाह्ीन, बिजडित आंखों बाली मल्लिका। पुत्न-हत्या के 
अपराध में पागल बन्दिती मल्लिका ! 
तो यह है मल्लिका गाँगुढ़ी की कहानी--मनजाण की अभिमूतत कर छेने बाछी, अन्तसु 
की कहण-बारा को उद्देछित कर मर्म को बाँध लेने वाली कहानी। अन्य सभी कहानिया से अनोखी | 
इसमें कोई सन्देह नहीं कि कथाकार ने जिन परा्थां के लिन्नों एवं रूबो को हमारे सामने 
प्रस्तुत करता चाहा है वे अपने पूर्णलव के साथ आ कर हमारे सामने ख; हो जाते है और अपने साथ 
ही हमारी भाव-धारा को भी बहा ले जाते है, पिन्‍्तु साथ ही गा १ ने हमारी बाद्धिय बेलना में भी 
एक तीज खलबली भचा देते हैं। व्यक्ति अपराध दयो करता हे ? बया हम, हमारी सामाजिक 
व्यवस्था, हमारी स्वार्थपरता, हमारी सक्नचित व॒त्ति आदि ही दे वत्व नहीं ४ जो व्यक्ति को 
अपराध करने के लिए बाध्य करते हैं ? और फिर अपराधी को गुवारने के छिए क्या काशबास का 
सठोर दण्ड ही सर्वाधिक उपयुक्त साधन है? ये सब प्रदन उपच्चाश पढ़ते समथ स्वभावतः हमारे 
साभने आ खडे होते हैं और एक निश्चिवत दिल्या में सोचने के छिए बाव्य कर देने हे। यह निश्चित 
देशा का विन्तन ही पात्रों के प्रति हमारे मत में उनके अपरायी होने के बावजूद भी सहारुभूति 
शी भावना उत्पन्न करने में क्रियाशीछ होता है। 
यह नि.संकोच कहा जा सकता है कि कथाकार के पास कथा कहने तथा प्रभान्विति उत्पन्न 
४रने की अपनी एक विशिष्ट दौली है, किन्तु उस्तकी इस व्यक्तित्वनिप्ठ शैली का सबसे प्रमुव 
व प्रमावपूर्ण तत्त्व व्यंग्य जो पाठक को पय-पं पर सुस्ध किये रहता हे “सके कुछ 
घ्टन्य हें 


नये प्रकाशन ८७ 


कच्चे ओर पवके के बीच जो व्यवधान हे, वहु कालगत हे ५ सभ्य पुरा होने पर कच्चा 
मिर्चा यकने छगता है, कच्चा सर पके बालों से भर जाता है। पर संसार में एक ऐसी भी वस्तु 
३ जिस पर यह नियम लागू नहीं होता, वह है वोकरी। बह भी कच्छी से पक्की होती है पर 
काल-धर्म के अनुसार नहीं तैल-धर्म के अनुसार +--(पृष्ठ १) 

“बुलिस तथा जेल ससगोत्री होने पर भी सहधर्मी नहीं हे। लक्ष्य शायद एक हो है, 
पर कर्म-क्षेत्र विभिन्न है। वे लोग कच्चा साल घोदते हैं, हम लोगों के गुदाम सें रहती है पक्की 
वीज। उनके भाग्य में रा-मैदोरियल है, €म लोगों के भाग्य में फिनिइड प्रोडक्ट्स । पुलिस का 
काम है साझान संग्रह करमा--विभिश्न जगहों से विभिन्न प्रकार का साल। वे उसको झाड़-पीट 
कर कोर्ट नाम की फंक्टी में चालान करते हैं । उसके बाद उस बक पत्च में झोधन कर के फीनिशिड्ः 
की छाप ऊगा कर गाड़ी में लाव क्र ले आते हैं जेल के दरबाजे पर। हम लोग माल छुड़ाते हैं 
>>सम्हाल कर रखते हैं---काम में ऊुगाने की लेण्ठा करते हैं ।”.--. (पृष्ठ ५६) 

अम्त नें, छौहंकपाट' जैसी पुस्तक का हिन्दी अनुवाद, सफलू अनुवाद होने के वावजूद भी 

चिन्त्य हिन्दी प्रयोगों से खाली नहीं है। जेसे--- 

“हाथ दर्द होने लगा हुम लोगों का (पृ० ८); अरे भहावाय, इसी मध देश के लड़के- 
गडकियों के एक दल ने आपके अंग्रेज शभुओं से बाघ की तरह जझे थे ।” (पृष्ठ २५); “जब 
बदला लेने का क्मंथ आया तब अंप्रेज्ञ प्रजुओं ने इस सास्दर को महीं भूला ।” (पृ० २५); 
“बहुत छुंछ तुमने किया सपकझता हूँ । (पृ० १०४); हिं मेरी जीवन की घटनाएँ भी तुम्हारे 
साथ मिलतो हैं, कुछ मिऊता भो नहीं।” (प० १४०)॥ अनुवादक महोदय ने थोड़ी-सी' 
सावधानी बरती होती तो इन दोपों से पुस्तक मुक्त रहती। सब मिलता कर इंस श्रेष्ठ कृति के हिन्दी 
अनुवाद को अच्छा ही कहा जा सकता है। 

-““गोविस्कजी 


एक; द्ट्ली 'पूद्धालाएँ प्रकाशक : प्रजुद्ध भारती प्रकाशन (प्रा०) 
दी : सबतरण | रूइकर 


सहेखा भटतागर को पृष्ठ-संख्या : ९० तथा १०६ 
कविताओं के दो सद्भुलन मूल्य ; २००० तथ[ ३:०० 


एक : टूटती शूडुलाएँ 


प्रस्तुत-कृति कवि को कृति है. इसलिए सहज ही उसमे एक नवोदित प्रतिभा 
मे पायी जाने वाली कमिया मिलती हैं 


८ हम्घुस्ताना 


जब मैं नवोदित प्रतिमा की कमियो की आर इधारा कर रहित हु, ता यह मान छे। 
चाहिए कि प्रस्तुत कवि उन तवोदित प्रतिभाओं में नहीं है, जो उर्व र कल्पना एवं जीवन्त तत्ो 
के साथ अपने छषेत्र में सहज प्रवेश करते है। बल्कि वह उस द्वितीय श्रेणी के कबत्रियों में है, जो बेब 
अनुकर्ता होते हैं; उनकी कल्पना, उनकी शैकी, वह्कि उसका सम्पूर्ण व्यक्तित्व अनकृति पर 
आधारित होते हैँ। 

यह सत्य है कि दोनों प्रकार की प्रतिभाओं में प्रारम्भ में कमियाँ होती हैं । किन्तु दोनो पे 
एक गहरा अन्तर होता है। प्रथम मे आकर्षण मौलछिकता की ओर होता है, जब कि द्वितीय में घ्याव 
बरवस कमियो की ओर जाता है। प्रथम कोटि का कवि अनुकरण ऋरता है, लेकिन अनजाने 
मे--शायद रास्ता पाने के लिए, अपने को साक्षात्कृत करने के छलिए। अन्ततः बह परम्पततग्रा 
विरासत के बल पर जीना नहीं चाहता! उसके शब्द अपने होते है, गली निजी होती है 
पद्धति स्वराचित होती है। इसलिए प्रारम्भ में उसकी अनुकृति भी उसके व्यक्षितित्व की शाकी 
प्रस्तुत करने में समर्थ होती हैं। 

दूसरे प्रकार के छोगों की कई श्रेणियाँ है। एक वे होते हूँ, जो अधीति को अनावश्यक 
समझते हैं। फलत: वे अपने को किसी सुब्यवस्था में ढांल नही पाते । ऐस छोग अनुकृति पर क्षणिक 
यहा कमा कर फिर समाप्त हो जाते हैं। दूसरे वे होते हैं, जो अनुकर्सा तो होते है, किन्तु कमश 
अभ्यास और अध्ययन से अपना एक अछग व्यक्तित्व बना छेते है। और तीसर वे होते है, जो प्रतिभा 
को परिश्रम के साथ संयुक्त नहीं करना चाहते, सहज पथ अपनाना जानते हें ओर इसीलिए दे 
अनुकृति का सम्बल ले कर यशस्वी वन जाते है। परिचित स्व॒र चूंकि कर्णयुसद होते है, इसछिए 
उन्हें अर्थजागृत रूप से एक प्रत्तिप्टा प्राप्त हो जाती है। 

दूटती शुद्भलाएँ का कवि निश्चय ही इस द्वितीय कोटि के अन्तर्गत आएगा । किन्तु एक 
कृति के आधार पर इस द्वितीय कोटि के अन्तर्गत आनेवाले इन तीन श्णियों में उस किसमें रखा 
जाय, यह निष्िवत करना भूल होगी। 

तो, टूटती खल्बलाएँ कृति नही है, अनुकृति है। शायद कुछेक को अनकृलि भी न छा 
क्योंकि अगत्या अनुक्ृति को भी सफल और सुन्दर होनी चाहिए, और बह नहीं है। उसमे सहजता 
कम, अवत्न ज्यादा है। और इसीलिए अनुक्ृति में जो वासीपन होना हूं, बढ़ फ्फुदी वन गया 
है। अस्तु ! 

जशिवमझ्ुल सिंह 'सुमन' द्वारा दिये गये सर्टिफिकेट के अतुमार दस कृति में युग की अत्त- 
व्यस्त मानसिक दक्षा तथा अग्रतिहत सच्धुर्ष को जागरूक वाणी फे उन्सेषशील स्वर मिर्ते है, 
किस्तु बहू स्वर उतना तेजस्वी नहीं है,जितना 'एक भारतीय आत्मा' का था,जितना सबीन का 
था, और जितना दिनकर' का रहा है। इन पहले के कवियों के सामसे उसका स्वर काफ़ी फीका 
है, उनकी अनुक्ृति होने के बावजूद। 'सुमन' जी कवि में निर्भीक व्यझ्जना' देखले हैं। लेकिन 
यह एक आरोपित सत्य भर है। कोई भी रचना इसका प्रमाण नहीं देती। और 'प्रगतिशीर 
काव्य के स्वर्णिम भविष्य की ओर सद्धूत' की बात तो जआकाझ-कुसुम ही ह। ऐसी स्थिति में 
ऐतिहासिक दृष्टि से भी सुमन' जी द्वारा कवि में उर्वर प्रस्तिमा का दर्शन अदर्भन हों रह 
जाता है 
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अब यदि काल दृष्टि से विचार कर तो ये कविताएं स्वतजता प्राप्ति के समय की ही 
कृविताए है। उतमें उस काल मे एक युवक के भीतर पतपता भायन्ाए कच्चे माल की तरह प्रस्तुत 
कर दी गयी है। फलतः सर्वत्र भोह़े गद्य के दर्शव होते हैं, कविता के नहीं। कवि यद्यपि पन्‍्त के 
है! और रे' जैसे संवादी स्वर का बहिष्कार कर कहता है--- 
सब जर्जेर-जक्र ध्वस्त कार।! 
लिर जी पुरातन ध्वस्त करों! 
किस्तु उसके बावजूद वह अपने मन में दुब की चिर पुरावतता की कलौस थो नही पाता। 
गीतों के विषय में फेवछ इतना ही कहा जा सकता हे, कि एक पिटी-पिठायी शौली में 
पोवोटोनी और भोड़े शब्दों का जमत्रट मिछता है। ने एकास्व्रिति, व सद्भीत, न कविता। 
तुक के मोह से ग्रस्त कबि मुक्त छत्द में सी तुक छागे के त्विए व्याकरणिक भूछे कर्ता है। 
परे हिन्द की सत्तान' में असत्‌ तत्‌ कर के तुक में सन्नक तूय ८ का प्रयोग द्रष्टव्य है। उसी 
कविता में सुमन' जी हारा प्रधशलित प्रगतिशील तत्व निम्न प्रकार से उस्रा है-- 
कि हाछत बाज है बेहद बुए 
साभो कसाई की छरी से चोट खा 
बेबेल हो. खिहाना उठ? बकरा 
यदि निर्भिक व्य&्जना हर्मीका नाम है, तो कतिता को हमे बातचीत ने भी नीचे छाना 
होगा। उठ्पेक्षा के सौन्दर्य को ठुकरा देता होंगा। 
फ़िलहाल दो बातें कवि के छिए विज्येप विल्तप हें--तका के प्रति मोह और विशेषण- 
पहुलता। तुक से बचा भी जाय तो विशेषण कवि को खूगामद भार भडेती से सम्बन्धित करते 
२। विशेषणों का प्रयोक्‍ता एक प्रौढ़ कवि कभी सही वन सफ़ता। अलुत कब्षि की प्रस्तुत कृति 
में ये दोनों दुर्गग भरे पड़े हैं। 
अच्छी रचनाओं में बई रचना, कहा, सुग-कृदि से का नाम लिया जा सकता है। 
प्रभात' श्ीपंक कविता नयी कविता के प्रभाव में असफछ होने पर भी ध्यान आक्ृष्ट करती है। 
प्त। 


यों: सन्‍्तरण 

यह काव्य-संकलन भी महेन्द्र भटतागर की ही कृति है। इसके पूर्व उनके कई संग्रढ़ 
काशित हो चुके हैँ । 

इस बीच कवि ने प्रमाजिक एवं साहित्यिक प्रकिटाएं आन कर दी हें । उसे संस्थाओं ने 
पता कर सम्मान दिया है पुरस्कार दिये हैं आर भन्‍्ध भाषाओं में उसके अनुवाद भी हो चुके हैं। 
ते आशा बंधती है कि कृति अब यगआर्थी पयत्तथाद अध्येता कबि मात्र नहीं होगा, अपितु 
नुकाय॑ से दूर अपने व्यब्लित्त के प्रति सजग विकास-प्राप्ण जीवस्त कृती हो चुका द्वोगा और 
सके वयस्क स्वर से प्रखुद्ध भावक-बर्ग भी प्रभावित हो सकेगा । 

किस्तु सच्ुरूम पढ़ जाने के बाव शिसा नहीं डोना। कंबत्रि मौछिकता का प्रदर्शन अवदय 
रुता है एर उसकी पुरानी टाद्ावडी पुणाप्री मात मद्गाए लौट-लौट जाती हैं. कथ्य तो अब 


 प 
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भी तचने पचने नही दिया गया है कच्चे माल की तरह छदा मे पिरोते करी भरपूर कोचिश की गयी 
हे। एक घिसे सिक्के की तरह एक स्थितिशीड जत्ता जब भर हे जो अपिक से अधिक रीति 
प्रेमी भावक-वग को ही आनन्द दे सकती है, अन्य प्रजुद्ध भववा नित नूनत का खाज मे भटकने बारे 
भावक को कुछ भी नही दे सकती! कवि के पास एक रिकार्ड है, जिसको वह बार-बार बजा रहा 
है, जिससे वे छोग, जिन्हें सिर्फ परिचित स्वर ही कर्ण-सुखद छगते हैं, आनन्द उठा सके। शायद 
वह अभी तक ऐसे ही रसिकों का कवि भी है। 

और बात यहीं तक नही, कुछ और भी है। वह तथे कतियों की भाव-भज्ली से भी आक्ात्त 
है, अतः वहू मुक्त छन्द के प्रयोगों में उत परिचित शब्दों का उपयोग सी करता है, जो तये कवियों 
के फ़ैशन में आ गये है, उस शैल्ली का भी उपयोग करता है, जो ने कवियों के लिए वरेण्य रही 
है। साथ ही वह पाण्डित्य प्रदर्शन एवं काटित्य-बोब के लिए बीच-बीच से रहे की तरह अटकने- 
वाले संस्कृत शब्दों का प्रयोग भी घड़लले से करते गा है, जिससे पाठक उसका रोब मान ही हे। 
यह तो हुई नये कवियों के सतही प्रभाव की बाल, वह उनसे पथक रहते के लिए प्रयोगवा दियों को 
मच्छर' बता कर उन पर 'डी० डी० टी० छिद्कने की कामना करता है और काफ़ी पीछे छौट कर 
पन्‍्त से प्राण का उधार ले कर निवेदन करता है! प्रयोगगराद और सथी कविता के दौर के 
थिराब के बाद इस तरह का जागरण सता इसके कि कब्र को दो दशक पीछे छ जाय, कोई 
मुने नही रखता। 

तुर्रा यह कि कवि की उपरूव्धियों के नाम पर निम्द प्रकार का लोरीरूप दर्भन है, जिसे 
मच्छरों पर डी० डी० टी० छिट्कने के बाद वह एक वयस्क शिशु की सांति प्रस्तुत करता 


+, 
है कक 


रात सोने के छिए है 
सपने सेंजोने के लिए है 
कुछ क्षणों को 

अस्तित्व खोने के लिए है 
तारिकाओं से भरी यह रात 
परियों साथ सोने के लिए है 
सी! 


सच्धूलन की दृष्टि से इसके दो भाग होने चाहिए श्रे---मुक्त छल्द की रचनाओं एवं गीतों 
की दृष्टि से। वैसे चयन की दृष्टि से गीतों में केवल माँझी' ही नयनीय है, श्षेपष में दादूरी वृत्ति के 
अलावा और कुछ नहीं। कविताओं में भी केवल जीवन, टूटना मत, जीवन: एक अनुभूति, 
क्या पता था, पुनज॑न्म', अभिरमण', अच्चकार', आलोक! एवं माओ और चाऊ के नाम 
कविताएँ ही संग्रहणीय हैं। शेप छंटनी के छायक हैं। और इतनी कविताओं से लिशचय ही संग्रह 
नहीं तैयार हो सकता। फिर इन कविताओं में भी फैडाव, अन्गड़पन तथा अनुकारी प्रवृत्ति है, 
जिससे इन कविताओं का महत्व खत्म-त्ा हो जाता है। ये कविताएँ थोड़ी और कसी हुई हीती 
तो बेहतर होता जैसे पुनर्जम' की पहुली तीन पछिलितयाँ 
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जीवन का ऑरब्भ 
फिर से 

उसमें सन्दर्भ भ हो, 
पूर्वाधर कोई सम्बन्ध ने हो। 


के बाद दो पड्लितयों वाले अइन भावक्र को अतिरिक्त ही लगेंगे, उचित नहीं छूगेंगे। और 
अन्त तो कविता की उठान पर पाहुन ही रख कर दम लेता है। इसी प्रकार एक अन्य कबिता 
अविद्वसनीय' में रूपक तो उभरता है किन्तु कथ्य पीछे छूद जाता है। वस्तुत: वहाँ आवश्यतता 
थी प्रतीक की । प्रायः हमारे यहाँ प्रतीक को रूपक बता देना आम बात है। इसी तरह जीवन 
एक अनुभूति' में कई विस्‍्तरों का प्रयोग किया गया है, जब कि आवश्यकता प्रथम दो विम्दों बन्द 
फमरे' और बजरे' की ही थी, किल्तु जिम्ब-मोह के कारण कब्िता फैछा दी गयी । 

ऐसा लगता है, महेन्द्र भटनागर उस दुराहे पर खड़े है, जहाँ एक और पुराने गरर 
[रानी भावनाएँ हैं और दूसरी ओर तग्रे भाव-बोध और टूटती परम्परा! छवि परभाश के 
ति मुख्य है और रास्ता चुनते का साहूस मी नहीं है। फिर भी आत्म-मुस्ध है और अपने प्रलि 
परइवस्त है। यह व द्भूलव उसकी' इसी मनःस्थिति का प्रतिफलन है। शायद इसके वाद वह पू्वापर 
कोई सम्बन्ध न पा कर अपने जीवन का आरम्भ करे और हमें उसका तया सौन्दर्य दृष्टिगत हो, 
केन्चु यह अनुमान ही है, जिज्ञासा ही है, अन्य कुछ नहीं। ह 
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